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RESUMO

Esta dissertacdo analisa as fotografias do final do século XIX até o ano de 1930 da Companhia
Paulista de Estrada de Ferro no fundo iconografico da Rede Ferroviaria Federal Sociedade
Andnima presente no Arquivo Publico do Estado de S&o Paulo. O intuito da anélise foi entender
como era 0 uso da fotografia pela empresa; para isto, foram investigados 0s motivos
fotografados e como foram fotografados, utilizando-se da analise formal. A investigagdo dos
motivos foi feita por meio dos relatérios administrativos da empresa, e a analise formal por
meio do uso de conceitos, como “enquadramento”, “estrutura”, “arranjo” etc. Assim, este
trabalho mostra os diferentes usos e fungdes da fotografia empreendidos pela Companhia
Paulista, sendo, primeiro, 0 uso técnico — por engenheiros e administradores em imagens de
acompanhamento de obras —, €, posteriormente, 0 uso para a promocao de suas obras na propria
empresa. Em seguida, foram apresentadas as fotografias de eventos e inauguragdes que tinham
a funcdo de registrar a memoria da empresa. Este trabalho também encontrou os nomes de
alguns dos fotografos e ateliés que trabalharam para a Companhia Paulista.

PALAVRAS-CHAVE: Companhia Paulista; fotografia; ferrovia; fotografos; Historia da
ferrovia;



ABSTRACT

This thesis analyzes the photographs from the late 19th century to the 1930s of the Companhia
Paulista de Estrada de Ferro in the iconographic collection of the Rede Ferroviaria Federal
Sociedade Anonima in the Public Archives of the State of S&o Paulo. The purpose of the
investigation was to comprehend how the company utilised photography. In order to achieve
this, formal analysis was used to look at the motifs that were photographed and how they were
captured. The company's administrative reports and a formal study using terms like framing,
structure, layout etc. were used to analyse the motifs. As a result, this work demonstrates the
various applications and tasks that photography was used for by Companhia Paulista, starting
with its technical use by engineers and administrators in the form of photos that accompanied
works and progressing to its usage for the company promotion. Then, there were the images
from ceremonies and events that served as a record of the company's history. Additionally,
some of the photographers and studios who worked for Companhia Paulista were identified
through the current study.

KEYWORDS: Paulista Company; photography; railway; photographer; railroad history;
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INTRODUCAO

A metade do século XIX no Brasil € marcado por diversas mudangas, pois recentemente
0 pais havia se tornado independente, o café estava comecando a ser plantado nas terras do
sudeste e ja havia planos para a construcédo de estradas de ferro em alguns estados. Os processos
de construcdo de estradas de ferro em Séo Paulo se aceleraram com a expanséo do café, fazendo
com que, na segunda metade do século XIX j& houvesse companhias ferroviarias paulistas que
se destacavam em relacdo as companhias de outros estados devido ao transporte do produto
(Saes, 1981, p. 26). Dentre essas companhias estava a Companhia Paulista de Estradas de Ferro
que foi a primeira a se formar com investimento nacional e ndo estrangeiro.

Nesse contexto de alteragcbes econémicas e politicas no Brasil, inicia-se tambem a
transformacéo da paisagem que foi registrada por outra invengédo que havia chegado na mesma
época ao pais, a camera fotografica. O acesso restrito do produto, devido ao seu prego e a
necessidade de conhecimento especifico para operar a camera, fez com que 0s registros
fotograficos dessa época se limitassem a retratos da elite colonial, paisagens urbanas, de
plantacdes e as obras de construcdo das estradas de ferro. Com essas restri¢cfes a maioria dos
registros foi realizada por fotdgrafos estrangeiros que chegavam ao pais, em virtude dos
incentivos a imigragdo que também cresciam nesse momento.

Em meio a esse contexto historico de desenvolvimento e progresso, a fotografia foi vista
como o meio perfeito para registrar esses feitos, pois sua estrutura, sua mecanizagdo e certa
rapidez na realizacdo da imagem ocasionou a fotografia o carater de realidade e objetividade
(Rouillé, 2009, p. 66). Dessa forma, a fotografia foi utilizada largamente no acompanhamento
de obras tanto da ferrovia quanto arquiteténicas para comprovar a execucao dos trabalhos, mas
também como instrumento para engenheiros e arquitetos (Oliveira, 2018). Por esse motivo, as
companhias de estradas de ferro desde o inicio de sua construcdo e, em alguns casos, até o
término de seu funcionamento, no final do século XX, registraram através de fotografias sua

atividade ao longo dos anos. Segundo Turazzi,

A importancia crescente atribuida as imagens fotograficas, gracas ao seu poder de
informac&o e de positivacdo do papel do Estado na realiza¢&o de obras publicas, pode
ser medida, entre outros indicadores, pela também crescente encomenda de servi¢os
fotograficos pelos agentes dessas intervencdes, assim como pela contratacdo direta de
fotografos por diferentes instituices publicas ou privadas desde o século XIX. (2006,
p.65-66).
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Podemos verificar essa relevancia da fotografia na época por meio de albuns e colecGes
iconograficas disponiveis para a consulta em instituicBes, assim como repositorios de
fotografias digitalizadas, como a Brasiliana Fotogréafica.®

Assim, as empresas reuniram ao longo dos anos de existéncia um fundo fotogréafico
relevante, que documentou a construcdo, as inauguracdes, os atos publicos, os acidentes, 0s
cursos de ferroviarios, as maquinas das oficinas, a eletrificacdo das linhas e 0s seus
trabalhadores de diversos setores. Esses registros fotograficos abrangem todas as companhias
ferroviarias que passaram a pertencer a Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima (RFFSA)
no fim da década de 50. O fundo fotografico dessas empresas se encontra atualmente no
Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo (APESP), que conserva um numero significativo de
fotografias.

O objeto desta pesquisa sdo essas fotografias, especificamente as da Companhia Paulista
de Estrada de Ferro (CPEF), presentes no fundo iconografico da RFFSA, selecionadas entre as
pastas da empresa. Devido a quantidade de fotografias ser muito grande, o critério de selecdo
foi a presenca de datas ou informacdes no suporte ou na ficha catalografica que ajudassem na
aproximacdo da data e a consulta aos relatérios administrativos da empresa.

Assim, foi preciso definir um recorte temporal, que se inicia com as primeiras
fotografias encontradas do final do século XIX até as da década de 1930. A escolha do recorte
final, 1930, foi devido a esta data encerrar diversos processos da empresa, as primeiras fases da
eletrificacdo, a expansdo da linha até Marilia, em 1928, a producdo de material audiovisual
sobre a CPEF, em 1929, que sinalizam o periodo do auge da empresa (Matos, 1990).

O intuito geral da pesquisa é analisar essas imagens por meio do exame das motivacdes
para a realizacdo dos registros e procurar informacdes sobre os fotografos que realizaram esses
trabalhos, uma vez que a analise de uma série de fotografias exige uma pesquisa a respeito de
todo 0 processo que gerou o registro, pois a imagem em si, segundo Meneses (2003, p.28), ndo
possui valor imanente, por isso € muito importante o rastreamento dos elementos que
permitiram sua constituicao para compreendé-la em seu contexto.

Os objetivos especificos sao:

e ldentificar dados minimos sobre imagens produzidas para a Companhia Paulista no

periodo estudado;

1 A Brasiliana Fotogréfica é um repositério de imagens criado por meio da unido da Fundagdo da Biblioteca
Nacional e do Instituto Moreira Sales. Conferir em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/
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e Verificar, tanto quanto possivel, os ateliés e/ou fotdgrafos que produziram as fotografias
relativas a Companhia Paulista localizadas no APESP;

e Analisar as fotografias realizadas para a Companhia Paulista em funcdo dos aspectos
técnicos, comerciais e biograficos de sua producéo;

e Descrever os aspectos formais e de contetido que comp&em as fotografias;

A realizacdo desta pesquisa se justifica por apresentar, primeiramente, 0 uso da
fotografia como objeto e fonte principal sobre a Companhia Paulista, que para Ulpiano Meneses
(2003) é um angulo estratégico para a analise da sociedade, desde que a série de fotografias
selecionadas levante uma problematica histérica. O autor afirma que, numa pesquisa, o0 objeto
sempre serd a sociedade e as fontes serdo os instrumentos que permitiram a sua construcao.

Assim,

[...] as séries iconograficas [...] ndo devem constituir objetos de investigacdo em si,
mas vetores para a investigacao de aspectos relevantes na organizacéao, funcionamento
e transformacgéo de uma sociedade (2003, p.28).

A problematica que se coloca sobre as fotografias selecionadas se refere a quantidade
de imagens guardadas no fundo fotografico e qual era a utilidade pratica delas, para
compreender isso foi realizada uma analise formal das fotografias da Companhia Paulista,
entendendo que havia propositos especificos para a realizacdo desse trabalho e do modo de
fazer como ja sinalizado por Oliveira (2018, 2019). Propdsitos que se diferenciam de trabalhos
sobre fotografia de albuns de cidades ou de familia. Bem como ¢é relevante conhecer 0 maximo
possivel sobre os fotdgrafos que fizeram os registros, de onde eram, que tipo de trabalhos
faziam e se possuiam ateliés, assim como entender qual era a relacdo com a empresa, € 0 destino
das fotografias apds a entrega do trabalho.

Para a investigacdo sobre os dados das fotografias foram pesquisados os relatorios
administrativos da CPEF e foram consultadas algumas obras que se debrucaram sobre a historia
da empresa, como Debes (1968), Matos (1990), Saes (1981), e sobre aspectos mais especificos,
como a andlise de fotografias de obra de ferrovia feita por Oliveira (2012, 2018, 2019); Grandi
(2006), que analisa a compra da Estrada de Ferro de Rio Claro pela CPEF; Lanna (2016), que
analisa a relacdo dos trabalhadores com a CPEF; e Bartcus (2012), que investigou 0 processo
de patrimonializagdo do Museu da CPEF, entre outros. Em relacdo aos nomes dos fotografos
encontrados nas fotografias, foram pesquisadas informacdes nos trabalhos de Kossoy (2001,
2002), que se dedica a historia da fotografia e aos fotdgrafos que atuaram no Brasil até o ano
de 1910; Mendes e Goulart (2007), que analisaram anuncios de fotografos em jornais no século

X1X; além da pesquisa no jornal Correio Paulistano. A metodologia de analise formal das
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fotografias foi norteada pelo trabalho de Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho
(1997), que usaram o método de descricdo iconica e formal para perceber os padrbes de
producéo da fotografia utilizados pelos fotdgrafos nos albuns do inicio do século XX, em Séo
Paulo. A descrigéo formal foi baseada em conceitos como, enquadramento, arranjo, efeitos etc.
explicadas por Dondis (1991), Villafaiie (2006) e Busselle (1979).

No primeiro capitulo, A Companhia Paulista de Estrada de Ferro e a fotografia no
interior paulista no comeco do século XX, foi feita uma pequena apresentacdo da historia da
Companhia Paulista do seu inicio até 1930, também foi apresentado o histérico do fundo
iconogréafico de onde foram retiradas as fotografias selecionadas para a pesquisa, esse
levantamento foi importante para entender as caracteristicas atuais do fundo. Em seguida, os
temas das fotografias foram descritos e contextualizados por meio dos relatérios da empresa,
com o intuito de apresentar os motivos para a realizacdo dos registros. No segundo capitulo,
Fotdgrafos no Fundo RFFSA, sdo apresentados dados biograficos dos fotografos descobertos
na andlise das fotografias e outros materiais audiovisuais produzidos sobre a CPEF, como o
filme e o album do cinquentenério da empresa realizado por Filemon Pérez, em 1918. No
terceiro capitulo, Fotografia para ferrovia: analise da producdo fotografica na Companhia
Paulista, sdo apresentados os resultados da andlise formal das fotografias selecionadas, as
categorias de analise da Historia da Arte foram brevemente explicadas e como elas foram

aplicadas nas fotografias selecionadas.
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1 - A COMPANHIA PAULISTA DE ESTRADA DE FERRO E A FOTOGRAFIA NO
INTERIOR PAULISTA NO COMECO DO SECULO XX

1.1 - Companhia Paulista de Estradas de Ferro: expansdo de Obra Publica no interior
paulista

A histéria das ferrovias no estado de Sdo Paulo possui uma vasta bibliografia, o que
torna necessaria ao menos a citacdo de algum desses autores especialistas no tema. Na area de
historia econémica, o trabalho de Saes (1981) analisa a relagcdo entre populacgdo, café e as
ferrovias no estado para explicar o desenvolvimento deste meio de transporte e, posteriormente,
compara a receita das empresas ferroviarias e a economia de Sao Paulo para entender a crise
das ferrovias que, segundo o autor, um dos motivos seria 0 declinio da plantacdo do café. A
associacdo entre o café e as ferrovias também é objeto de estudo da pesquisa de Odilon de
Matos (1990), a qual traz o conceito de ferrovias “cata-café” para explicar o tragcado que as
companhias construiram ao longo do tempo e como isso prejudicou a continuidade de seu uso
apos 1940.

Tratando especificamente da Companhia Paulista de Estradas de Ferro, a obra de Célio
Debes (1968), em comemoracao ao centenario da empresa, buscou analisar os relatérios da
companhia e relatar as primeiras discussdes sobre a construcdo de estradas de ferro em Sao
Paulo até o inicio da implantacéo da linha de Jundiai a Campinas. Os aspectos da evolucédo da
Companhia Paulista foram estudados por diversos autores e as obras citadas neste trabalho tem
relacdo com as fotografias encontradas no fundo da RFFSA, uma vez que se procurou
contextualiza-las primeiro para depois analisa-las no terceiro capitulo.

Dentre os autores, pode-se citar: Domingues Neto (1999), que estuda a opcdo da
empresa pelo desenvolvimento do transporte fluvial no rio Mogi Guagu, projeto que se inicia
no final do seculo X1X, mas que ndo se consolida no século XX; a eletrificacdo e modificacbes
gue a Companhia Paulista e as outras companhias ferroviarias realizaram ao longo dos anos
foram estudadas por Oliveira (2012); ja Grandi (2006) se dedicou a perceber a fusdo da
Companhia Paulista com outras companhias, como a Rio Claro Railway Company; a expansdo
da Companhia Paulista, com foco no tronco da Alta Paulista, é estudada por Campos e Inoue
(2020); e o estudo de caso das oficinas da Companhia Paulista na cidade de Jundiai, partindo
do conceito de patrimdnio industrial, realizado por Torrejais (2019).

A maioria dos autores que foram citados fazem referéncia a obra de Matos (1990) para
desenvolver seus trabalhos, ja que o autor relata a histéria da expansdo das companhias

ferroviarias a cada década. A Companhia Paulista nasceu da iniciativa de fazendeiros e
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autoridades do estado de S&o Paulo de facilitar a chegada do café do interior até a cidade de
Jundiai, uma distancia consideravel que consequentemente trazia prejuizo aos fazendeiros ao
fazer esse percurso por meio de mulas (Matos, 1990). A Séo Paulo Railway Company, que
partia de Jundiai até Santos, ndo tinha o interesse de prolongar suas vias, apesar de Saldanha
Marinho ter oferecido condic¢des para que o prolongamento ocorresse, segundo Debes (1968),
os ingleses s6 aceitariam realizar a construcao se o acordo fosse muito seguro e nesse caso, para
eles era mais conveniente que outros construissem. Dessa forma, fazendeiros e autoridades do
estado se organizaram para realizar o projeto com investimento proprio e ndo com investimento
estrangeiro, o que ocorria pela primeira vez. Em 1860, o projeto foi aprovado e, em 11 de agosto
de 1872, foi inaugurado o primeiro trecho da ferrovia de Jundiai a Campinas. Inicialmente, ndo
se cogitava a sua expansao para além de Campinas, porém, com a inauguracao, os fazendeiros
ja imaginavam a sua expansao até Rio Claro.

Essa expansdo pelo estado de S&o Paulo ndo era um interesse s6 da Companhia Paulista,
pois havia a intencdo por parte de outros fazendeiros de criar estradas de ferro ou ramais que
possibilitassem a chegada do café até a cidade de Jundiai ou da capital do estado, como as
Companhias Sorocabana, Ituana e a Mogiana.

Nos anos seguintes, 1874 e 1876, a Companhia Paulista chega a Santa Barbara, Limeira
e Rio Claro, até esta Ultima cidade optou pelo uso da bitola larga (1,60m) — a mesma da Séo
Paulo Railway -, esta escolha tornava desnecessario que fossem feitas baldeacGes de carga.
Simultaneamente, havia o interesse de fazendeiros e comerciantes paulistas no prolongamento
de vias de Rio Claro mais a oeste (para Araraquara e Jau) para expansdo da producdo e
comercializacdo do café, o que resultou na concessdo da linha a nova empresa Estrada de Ferro
da Companhia Rio Claro em 1880. Houve uma tentativa da Companhia Paulista de realizar a
fusdo em 1888, mas as negociacdes entre as duas empresas ndo entraram em consenso.

Apesar das condi¢cdes impostas pela Companhia de Estrada de Ferro de Rio Claro (fusao
em igualdade de condicdes), ainda seria vantajoso para a Companhia Paulista compra-la,
segundo o engenheiro Adolpho Pinto. Mesmo assim a Companhia Paulista desistiu da compra
e investiu no transporte fluvial. O investimento proporcionou para a Companhia Paulista a
chegada até o estado de Minas Gerais, por meio da navegacdo, 0 comércio do sal entrava na
receita da empresa, entretanto, as plantacdes de café ainda eram a finalidade mais importante
da empresa (Domingues Neto, 1999). Outro fator que contribuiu para este investimento foi a
perda pela Companhia Paulista da concessao do prolongamento de Porto Ferreira até Ribeirdo
Preto para a Companhia Mogiana. A empresa chegou a alterar o nome para Companhia Paulista

de Vias Férreas e Fluviais e comecou a funcionar a partir de 1887. Porém, este empreendimento
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durou apenas até o inicio do século XX, segundo o relatério da CPEF, com as inauguracGes dos
ramais de Descalvado, Agua Vermelho e Santa Maria ndo compensava mais manter esse servico
e ja planejavam a venda de barcos a vapor e lanchas para o governo do Estado (Companhia
Paulista, 1900, p. 9).

Em 1889, a Companhia E. F. Rio Claro foi adquirida por acionistas ingleses e transferida
a The Rio Claro and Sao Paulo Railway Company Limited (Grandi, 2006, p. 07; Cuéllar,
Oliveira, Corréa, 2017). Em 1892, a Companhia Paulista compra a Rio Claro Railway
Company, pois lhe permitiria prolongar o avanco das linhas a regido que ficaria conhecida,
posteriormente, como Alta Paulista em direcdo a Jaboticabal.

Em direcdo ao oeste, as concorrentes da Companhia Paulista ja haviam atravessado o
rio Tieté e avancavam pelo interior do estado. Diante disso, o engenheiro responsavel, Adolpho
Pinto, estudou o territério com o objetivo de encontrar algum trecho em que a Companhia
Paulista poderia passar sem esbarrar na zona privilegiada de outras companhias. O engenheiro
encontrou uma passagem pela margem esquerda do rio Tieté que levaria até as vilas de
Pederneiras, S&o Paulo dos Agudos e Santa Cruz dos Inocentes e a garantiu por meio da
publicacdo de decretos. Porém, a construcédo foi adiada devido a queda no prego do café no
mercado internacional, o que gerou instabilidade politica, de modo que a construcdo s6 é
iniciada em 1901 (Campos e Inoue, 2020).

A construcdo da ponte Ayrosa Galvéo chegando a Sdo Paulo dos Agudos foi finalizada
em 1903 e passou a funcionar plenamente em 1904, ligando as novas cidades de Bauru e
Pederneiras, facilitando o escoamento da producao com a construgéo da estacéo de Jau (Matos,
1990).

Além das obras de expansao, as companhias de estrada de ferro também passavam por
melhorias técnicas ao longo do inicio do século. A Companhia Paulista realizou a duplicacéo
de suas linhas e o alargamento da bitola a partir de Rio Claro, de 1m para 1,60m, para atender
a demanda do trafego que aumentava significativamente nesse momento (Oliveira, 2012).

Em 1922, a Companhia Paulista foi a primeira a iniciar o processo de eletrificacdo de
suas linhas, primeiro de Jundiai a Campinas; em 1928, de Rio Claro a Rincdo e Cabralia, 0
engenheiro escolheu pela corrente continua de alta tensdo devido as caracteristicas da linha,
como ser de longa distdncia e de ter trens pesados que trafegavam pelas vias.
Consequentemente, sdo adquiridas novas locomotivas elétricas, essa modernizagdo tinha o
objetivo de economizar nas despesas com combustivel, locomocéo e tragdo que eram um
percentual grande nas contas da Companhia Paulista, além do fato de que estava se tornando

dificil encontrar lenha (Oliveira, 2012).
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A chegada em Rio Grande e a construgéo da estacdo de Colombia possibilitavam para
a Companhia Paulista o privilégio no transporte de gado do Triangulo Mineiro em relacéo as
outras companhias (Matos, 1990). A importancia desse momento do fim da década de 1930,
para Matos (1990), foi que as ferrovias possibilitaram o povoamento do oeste paulista, como
por exemplo, o caso da cidade de Marilia. Até o fim daquela década, a Companhia Paulista
chegou aos limites do estado do Parana. Para o0 autor, essa época marcou o término do auge das
ferrovias no pais, devido a diversos problemas que nao foram corrigidos ao longo dos anos e
em consequéncia também da forma de desenvolvimento das linhas. O tracado de todas as
estradas de ferro que foram construidas nesse periodo, como a ltuana, a Sorocabana e a
Mogiana, seguiam 0s interesses dos fazendeiros de café, ou seja, eram verdadeiras “cata-café”,
de modo que esse desenvolvimento caracterizou o povoamento do estado de S&o Paulo e gerou
problemas de comunicacgéo entre as companhias ferroviarias posteriormente (Matos, 1990).

Além desses problemas, Saes (1981) aponta que a diminuicdo do transporte do café
nesse momento também colaborou para o declinio do uso das estradas de ferro, pois a taxa para
0 transporte deste era superior aos outros produtos, o que diminuia a receita da ferrovia. A queda
do consumo de cafe no mercado mundial levou os fazendeiros a diversificarem suas plantacdes

e, como resultado, a rentabilidade das ferrovias diminuiu a partir de 1930 com essa baixa.

1.2 - Fotografia na passagem do século XIX e XX
Na metade do século XIX, a fotografia era produzida por meio do daguerredtipo?, uma

tecnologia que apenas a aristocracia e 0s estrangeiros no Brasil tinham acesso e que se
concentravam em sua maioria no Rio de Janeiro. Eram necessarios um determinado capital
social e o conhecimento para operar a daguerreotipia, além de perceber as melhores maneiras
de realizar a fotografia e ter a sua habilidade reconhecida, o fotdgrafo ensinava as poses e
montava os cenarios conforme o poder aquisitivo do cliente, que traziam consigo objetos que
demonstravam a qual grupo da sociedade pertenciam (Mauad, 2004, p.1).

Em relacdo a chegada dessa tecnologia no Brasil existem dois momentos: em 1840, a

daguerreotipia é apresentada ao jovem Imperador d. Pedro Il, que logo se encanta com a

20 daguerre6tipo foi o primeiro sistema fotografico a ser viabilizado comercialmente e prevaleceu entre 1840 e
meados da década de 1850 aproximadamente. Tratava-se, em sintese, de uma chapa metalica (cobre, estanho ou
zinco) recoberta de fina Iamina de prata, extremamente polida, a qual era tornada sensivel a luz uma vez recoberta
com iodeto de prata. Apos a exposi¢ao na camera obscura, a chapa era “revelada”, fixada e lavada. Sua sofisticada
apresentacdo em elaborados estojos aveludados, passe-partouts em cobre, além de sua extrema nitidez nos detalhes
foram decisivos para seu monumental sucesso em todo 0 mundo. O processo de Daguerre apresentava, contudo,
uma deficiéncia de origem: ndo permitia cépias, j& era o produto; além disso, era de dificil visualizagao (KOSSQY,
2011, p.120).
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invengdo, trazido pelo abade Compte, que vinha em seu navio — escola L 'Orientale; € 0 ano de
1833, em que Nice Hercule Florence (1804-1879), francés que residia no Brasil, desenvolveu
a técnica da daguerreotipia, na vila de So Carlos (Kossoy, 2011). Contemporaneo ao processo
desenvolvido por Louis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851) e Joseph Nicéphore Niepce
(1765-1833) a partir de 1829, que tiveram seu projeto reconhecido pela Academia de Ciéncias
da Franca em 1839, Hercule Florence ficou sabendo da descoberta através de um amigo, que
tinha lido o Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, publicado em maio de 1839. A palavra
photographie também ja era utilizada por Hercule Florence em 1834, para nomear 0 processo
de fixacdo de imagem a partir do efeito da luz do sol sobre substéncias fotossensiveis,
entretanto, o termo é também atribuido a outra pessoa, John Herschel (1792-1871) que registrou
photography em 1839, na Academia de Ciéncias de Londres (Monteiro, 2004).

O francés Hercule Florence n&o reivindicou a autoria da descoberta da fotografia e
inclusive, admitiu que as descobertas podiam acontecer ao mesmo tempo em lugares diferentes
(Monteiro, 2004). Segundo Kossoy (2011) e Monteiro (2004), Hercule Florence ndo recebeu o
incentivo devido para aprimorar a fotografia, seu esforco era apenas pessoal, no periodo
colonial e, mesmo depois da independéncia, o Brasil continuou concentrado no latifindio, na
exportacdo de matérias-primas e no trabalho escravo.

Sendo assim, a fotografia desenvolveu-se de diferentes formas em cada pais, conforme
0 contexto historico de cada um. A sua popularizacdo ocorre, segundo Kossoy (2011), com o
desenvolvimento do principio negativo-positivo, que ampliou as possibilidades de usos e
formatos da fotografia, como o carte de visite em que o negativo em vidro a base de colodio
era copiado em um papel albuminado e depois colado em um cartdo mais rigido. As pessoas
assinavam suas cartes de visite e trocavam entre si, como uma demonstracdo de carinho para
com 0s outros, logo as pessoas passaram a guardar suas colecGes em albuns. Kossoy (2011)
explica que com a popularizacdo da carte de visite os precos da producdo diminuem e 0 acesso

se amplia, esse momento no Brasil

Coincide a introducdo dessa nova tecnologia e estética com o progresso econdmico e
crescimento populacional do pais, um periodo em que se multiplicam as ligac6es
ferroviarias, a imigracdo europeia é incentivada especialmente apds a Aboligéo,
transformam-se as fei¢fes dos mais importantes centros urbanos.

Tais fatos irdo provocar modificagdes na estrutura econdmica e social contribuindo
para o desenvolvimento do mercado interno e estimulando o processo de urbanizacao.
Verifica-se, enfim, um efetivo crescimento de uma classe média nas maiores cidades,
particularmente no Rio de Janeiro, sede da Corte e, mais tarde, da Republica. (Kossoy,
2011, p. 115).
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Na cidade de Séo Paulo, os fotdgrafos se instalam inicialmente no Triangulo Paulista,
formado pelas ruas S&o Bento, Direita e Rosario, que era o centro comercial da cidade na
metade do século XIX (Mendes, Goulart, 2007). Nessa época, Militdo Augusto de Azevedo faz
o primeiro album de S&o Paulo, quando a cidade ainda possuia muitas caracteristicas coloniais;
até o ano de 1919 foram editados 20 &lbuns s6 da cidade e em sua maioria sdo comparativos
(Lima, 1991, p. 70). A capital comeca a passar por muitas reformas urbanisticas, suas avenidas
foram alargadas, pracas e estagdes ferroviarias, como a da Séo Paulo Railway e da Companhia
Paulista, foram construidas. Surgiram bairros novos devido a construcdo das ferrovias e a
chegada de imigrantes, como o Brés, logo também sdo montados ateliés nesses locais (Mendes,
Goulart, 2007). O objetivo das reformulacdes urbanas da cidade era fazer ligagdes entre as
partes da cidade e as saidas para o interior e para o litoral. O centro se expandiu para além do
triangulo paulista e as ruas foram alargadas, como a Séo Jodo, a Libero Badard e a Quintino
Bocailva, constituindo assim 0 novo centro que se consolida no final da década de 1910
(Carvalho, Lima, 1997).

Vai ser atraveés da febre do cartdo postal que a fotografia vai se tornar mais popular
(Fabris, 1991, p. 33), inclusive, as fotografias dos albuns comparativos foram reaproveitadas
nos cartdes postais, demonstrando a preferéncia por esse formato e pelas imagens da cidade,
que reforcavam as qualidades do centro urbano (Carvalho, Lima, 1997, p. 106). Todavia, ndo
era sO a cidade que era objeto das cameras dos fotografos, mas também os acontecimentos que
geraram o desenvolvimento desta, como a ferrovia. O inicio e 0 andamento das construcées da
ferrovia, financiada por ingleses, a Sdo Paulo Railway, eram todas registradas, como forma de
provar que as obras estavam ocorrendo, como também usadas como objetos de estudo por
engenheiros responsaveis pela obra, um dos fotografos foi Militdo de Azevedo, que registrou a
finalizacdo da estrada de ferro Sdo Paulo Railway (Oliveira, 2018).

Os fotdgrafos Guilherme Gaensly e Marc Ferrez fotografaram grande parte desse
processo de reformas e modernizacdes; o primeiro veio da Suica, ainda crianca com os pais que
se estabeleceram em Salvador. Em 1860, comeca a trabalhar como fotdgrafo e permanece na
cidade até o inicio de 1890, depois se muda para Sdo Paulo onde atua até 1915. Tanto em
Salvador como em Sédo Paulo, o fotégrafo trabalhou com retratos e fotografia de paisagens
urbanas e rurais, e acompanhou a construcdo de obras publicas, como a instalacdo da Light and
Power e da Sao Paulo Railway. O segundo, Marc Ferrez, conseguiu abrir seu proprio atelié em
1865, o fotdgrafo recebeu a mencdo honrosa de “fotdografo da Marinha Imperial” dada pelo
Imperador. Ele foi um dos que recebeu o titulo por ter produzido albuns com registros de

construcdes de estradas de ferro para diversas companhias e de obras de engenharia no Rio de
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Janeiro. No periodo da Republica continuou atuando como fotografo e registrou a reforma da

Avenida Central no Rio de Janeiro (Turazzi, 2006).2

IMAGEM 1 — MARC FERREZ - ESTACAO FERROVIARIA DE ARARAS CERCA DE 1880

Fonte: Instituto Moreira Sales

3 Marc Ferrez fotografou a finalizagdo da reforma da Avenida Central, o fotografo que acompanhou a obra e as
demolicBes foi Eugénio Francisco Magarinos Torres. As fotografias estdo disponiveis no site da Brasiliana
Fotografia: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/browse?value=Torres&type=author .



https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/browse?value=Torres&type=author
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IMAGEM 2 - GUILHERME GAENSLY - S.P.R. ESTACAO DA Luz

Fonte: Brasiliana Fotografia.

Entretanto, como a grande maioria dos fotégrafos, Gaensly e Ferrez também realizavam
atividades mais comuns, como a producao de retratos; a diferenca esta no nivel econémico das
familias que os dois fotografos atendiam. Assim, os fotografos se mantinham trabalhando com
retratos, producéo de albuns de familia e registrando eventos locais, como inauguracdes, festas
tradicionais, eventos politicos etc. A publicacdo destas fotografias de eventos em jornais nesse
inicio do século ainda era limitada, pois dependia da tecnologia que o jornal tinha acesso e a
qualidade ainda era precéria, geralmente os fotdgrafos enviavam seus registros gratuitamente
ao jornal. Vai ser a partir de 1910, com o surgimento das revistas ilustradas, que as fotografias
de eventos vao comecar a circular mais e os fotdgrafos véo ser contratados para realizar os
registros (Cruz, 2013).

Em relacéo ao trabalho para as companhias de estrada de ferro, além da producéo desses
fotografos mais conhecidos, outros fotografos também registraram as estagdes, oficinas, vias,
vagOes, inauguraces e demais eventos da Companhia Paulista ao longo dos anos de seu

funcionamento e em sua maioria ndo estdo identificados.
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1.3 - Fotografia na histéria da CPEF no Fundo RFFSA
1.3.1 - Outros estudos académicos sobre fotografia em empresa ferroviaria

Os estudos de fotografia de estrada de ferro se incluem num tema mais amplo que é a
fotografia de obra publica, que é considerado um género da propria fotografia por estudiosos
de varias areas. Em 2014, foi realizado o primeiro Workshop Internacional de Estudos na
Historia de Obras Publicas, cujo tema central era Fotografia e Obra Publica. Esse evento tinha
por objetivo incitar uma maior reflex&o sobre as necessidades da investigacdo e conservacao
dessas fontes histéricas (Aguilar, Domenéch, 2014). O livro que relne os trabalhos
apresentados durante o evento contém um artigo que trata especificamente de fotografia de
ferrovia de Ruiz (2014), em que a autora apresenta as colecGes do acervo iconografico do
Arquivo Historico Ferroviario do Museu de Estrada de Ferro de Madrid e os principais
fotografos que produziram este material. Segundo a autora, a fotografia de estrada de ferro é
produzida com o objetivo de comprovar e promover o desenvolvimento das infraestruturas e
modernidade das obras publicas planejadas pela monarquia, e a exibicdo dessas fotografias
acontecia também nas Exposi¢cdes Universais promovendo o progresso da Espanha para os
outros paises. As fotografias eram produzidas com uma “(...) mensaje construidos a medida,
com un ordem técnico estudiado y una intencionalidad clara y definida, con el objetivo de
ofrecer a ilustres actuantes principalmente los protocolos de inauguracion de lineas férreas.”
(Ruiz, p. 120, 2014). Como a autora explica, as fotografias eram planejadas, havia um conjunto
de normas para esse trabalho ser realizado, pois nas fotografias encontradas no fundo RFFSA,
podemos perceber, por exemplo, que ha um padrdo para o registro das estacfes de trem, ndo so
na pasta da Companhia Paulista, mas nas outras empresas também, que sdo sempre tiradas da
linha do trem, mostrando a plataforma e a lateral onde é possivel ler o nome da estacéo.

Essa caracteristica formal também foi identificada por Oliveira (2018, 2019), em que 0
autor analisa algumas das fotografias que Marc Ferrez produziu das estradas de ferro da segunda
metade do século XIX. O olhar do fotdgrafo precisava estar atento a detalhes especificos para
realizar esses trabalhos e, no caso de Ferrez, ele chegou a se especializar na area e trabalhou
com engenheiros. Os engenheiros trabalhavam com fotégrafos, mas também em muitos casos
eram os proprios fotografos, Ana Matos (2014) estuda a fotografia de ferrovia e de edificios em
Portugal no final do século XIX e inicio do século XX e o foco da autora é essa relagdo entre
0s engenheiros e a fotografia, que se utilizaram dela para se fortalecerem como profissionais da
construgdo civil e para divulgarem seus trabalhos, da mesma forma, os albuns, fotografias e
cartOes-postais eram utilizados para a construgdo da identidade e afirmagdo do Estado

portugués. A autora percebe dois usos da fotografia em momentos diferentes: inicialmente,
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como uma ferramenta de trabalho e, posteriormente como uma forma de promocéo. Turazzi
(1996, p. 100) inclui, em sua analise de fotografia de obra de engenharia, o ato de documentar
através da fotografia de obras publicas, entre elas as de estrada de ferro, investigando as
condicOes, seus atores e 0s processos ali realizados e procurando reconhecer um possivel
projeto de memorizagdo. Do mesmo modo, Mello (2015) analisa as imagens do album do porto
do Rio de Janeiro, utilizando também o conceito de fotografia publica definido por Mauad
(2013), como uma producdo que possui uma funcédo politica, com o objetivo de difundir uma
mensagem para a populacgdo, por meio de agéncias responsaveis pela meméria publica, como o
Estado.

Diferenciando-se metodologicamente dos autores anteriores, temos Pereira (2021,
2020), que em diversos trabalhos analisou fotografias da industria e de ferrovia, usando como
ferramentas a perspectiva da semidtica, tendo como base a metodologia de analise de Roland
Barthes e do fotojornalismo. Os albuns da construcdo da ferrovia em Mogamedes, na Angola,
sdo formados por fotografias da construcao e operacdo da estrada de ferro, mas também contém
fotografias da paisagem, dos colonos e dos povos autdctones. Essa composi¢do, segundo o
autor, demonstra que os portugueses usaram a fotografia como ‘““agéncia colonial e missao
civilizadora” (Pereira, 2020, p. 172). Essas fotografias, que o autor chama de coloniais,
possuem um conjunto de caracteristicas especificas que buscavam demonstrar como 0s
portugueses estavam levando os valores europeus de civilizagdo e progresso para a colénia em
Mocamedes. Na andlise desse album, Pereira (2020) concluiu que a fotografia foi uma
ferramenta de construcdo ideologica do imperialismo portugués. Apesar do objeto de analise
ser o mesmo, fotografias de ferrovias, vemos nesse caso que o autor possui um foco diferente
de analise, o qual ndo se aplica a proposta desta pesquisa.

Outro trabalho importante sobre fotografia de ferrovia € a dissertacdo de mestrado de
Pedro Mayer Bortoto (2013), na qual o autor analisa fotografias dos ferroviarios da Chicago
and North West Railway de 1942 a 1943, produzidas pelo fotografo Jack Delano. A dissertacédo
dialoga com este trabalho por analisar formalmente as fotografias usando os conceitos de
enguadramento, arranjo, efeitos etc., 0 que possibilitou a percepcdo de similaridades entre as
fotografias estadunidenses e os resultados encontrados, mas o foco do autor € a presenca dos

trabalhadores da ferrovia nas imagens.

1.3.2 - Limite temporal, motivos identificados, caracteristicas gerais das imagens

As fotografias que fazem parte desta pesquisa sdo do Fundo da Rede Ferroviaria Federal

Sociedade Anbnima (RFFSA) que relne o acervo iconografico das cinco ferrovias do estado
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de Sé&o Paulo. Para a anélise das fotografias escolhidas no terceiro capitulo, faz-se necessario
relatar, de forma resumida, como este fundo se formou e como este chegou até o Arquivo
Publico do Estado de S&o Paulo (APESP). A Ferrovia Paulista Sociedade Anénima (FEPASA)
reuniu um acervo, com objetos das cinco ferrovias que a integravam para montar o0 Museu
Ferroviario Bardo de Maug, localizado em Jundiai, no ano de 1975; a inauguragdo ocorreu em
1979. Além do museu, as oficinas de Jundiai também abrigavam um acervo, que incluia
fotografias, documentos e a biblioteca das ferrovias. Em 1995, o Museu passa a se chamar
Companhia Paulista e ocorrem algumas mudancas na forma em que este era concebido.
Segundo Bartcus (2012), a partir desse ano se iniciou um periodo conturbado que foi até o ano
de 2001, pois ocorrem problemas administrativos, roubos e depredacoes.

Em 1992, a RFFSA iniciou o processo de desestatizacéo e ficou determinado que fosse
realizado um inventario: os bens de valor historico e cultural ficariam a cargo do Instituto de
Patriménio Historico Artistico Nacional (IPHAN), porém ndo foi especificado quais bens
tinham esse valor. Em 1998, a FEPASA foi federalizada e incorporada a RFFSA. Esses
processos geram situacdes conflitantes sobre quem era responsavel pela guarda e preservacao

dos bens moveis e imoveis do complexo de Jundiai, de modo que, para Bartcus (2012, p. 65),

0 processo de privatizacdo foi decisivo para o agravamento das estruturas ferroviarios
no pais e principalmente em S&o Paulo. [...] verificou-se o abandono das linhas,
estagcBes, locomotivas, maquinarios, bem como dispersdo e desorganizacdo dos
arquivos com documentos relativos ao funcionamento e a histéria das ferrovias em
geral.

Nessa época, os pedidos de tombamento foram protocolados pelo IPHAN e pelo
Conselho de Defesa do Patrimbnio Historico, Arqueologico, Artistico e Turistico
(CONDEPHAAT) e, apos leitura da andlise realizada por Bartcus (2012), percebeu-se que 0s
requerentes foram associacdes que estavam diretamente ligadas ao complexo de oficinas de
Jundiai, uma vez que havia a preocupacao com os atos de vandalismo e com a possibilidade de
desmembramento do complexo caso a RFFSA vendesse os edificios. Os atos de vandalismo
ocorreram tanto no Museu quanto nas salas em que estavam o acervo documental, pois estas
associacdes também alegavam a falta de profissionais qualificados e o descaso com os edificios
gue necessitavam de reformas, o que acarretou danos na documentacéo.

Em 2001, a prefeitura de Jundiai comprou o complexo de edificios e, por consequéncia,
mesmo que informalmente, ficou responsavel pelo acervo documental. O processo de
tombamento do IPHAN se restringia apenas as edificacGes, mas, em relacdo ao acervo, foi
discutida a possibilidade de iniciar um novo processo de tombamento, cuja abertura também

enfrentaria dificuldades devido ao problema desse acervo néo ter sido catalogado ou mesmo
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minimamente organizado (Bartcus, 2012, p. 76). Nessa época, foram enviados ao APESP 0s
negativos em vidro, por ndo haver condic¢des para a preservacdo do material no museu.

Segundo Bartcus (2012), o CONDEPHAAT realizou duas vistorias no museu e no
acervo, em 1999 e 2001, e comprovou nos dois momentos a situacdo delicada em que ambos
se encontravam. Em 2001, o museu quase foi fechado, mas uma liminar judicial impediu que
isso acontecesse. O tombamento dos edificios pelo IPHAN ocorreu em 2004, ja o processo pelo
CONDEPHAAT ainda se encontra em aberto.

Todas as dificuldades que envolvem o tombamento do acervo ou mesmo a realizagdo

de medidas que preservem este, esbarra nas mesmas questoes,

“[...] o desconhecimento e a desorganizagdo do acervo e, também, dos impasses
administrativos ocasionados pela liquidacdo da Rede Ferroviaria Federal, que
ocasiona muitas davidas sobre a quem pertence o acervo.” (Gomes, Oliveira, 2020, p.
13).

Atualmente, segundo Gomes e Oliveira (2020), a biblioteca da Companhia Paulista esta
sob a administracdo da Prefeitura de Jundiai que, apesar de ndo colocar em prética politicas
eficazes para a preservacao do objeto, fornece condi¢des para o seu funcionamento. J& o acervo
iconografico se tornou responsabilidade do APESP, em 2011, que ficou incumbido do seu
tratamento e guarda temporariamente.

A partir da transferéncia do acervo, a Divisdo de Acervo Permanente do APESP
comecou a realizar o tratamento arquivistico necessario a melhor conservacdo do acervo,
atualmente disponivel para consulta. O fundo estd dividido em grupos e subgrupos de
companhias que formavam a RFFSA e a série selecionada é composta por fotografias dos
subgrupos: EFA/CPEF, que corresponde a documentacdo acumulada/produzida pela Estrada de
Ferro de Araraquara (EFA) e pela Companhia Paulista de Estrada de Ferro (CPEF); as outras
pastas do acervo se referem a SPR/EFSJ, que corresponde a documentacdo
acumulada/produzida pela Sdo Paulo Railway (SPR)/Estrada de Ferro Santos Jundiai (EFSJ) e
pela RFFSA-SP (Centro-Sul), que corresponde a documentacdo acumulada/produzida pelas
diversas estruturas da RFFSA no Estado de S&o Paulo.

O subgrupo EFA/CPEF pertencia ao grupo Ferrovia Paulista Sociedade Andnima
(FEPASA), que absorveu a Companhia Paulista de Estradas de Ferro, a Companhia Mogiana
de Estradas de Ferro e a Estrada de Ferro Sorocabana no ano de 1971. Posteriormente, essas
empresas foram divididas em unidades administrativas regionais e as linhas que pertenciam a
Divisdo Regional Metropolitana passaram a ser de responsabilidade da Companhia Paulista de

Trens Metropolitanos (CPTM) com a divisdo da FEPASA em 1996. As linhas que ainda eram
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responsabilidade da FEPASA passaram para o governo federal em 1997 e, no ano seguinte,
foram incorporadas pela RFFSA.

As fotografias do fundo RFFSA estdo separadas por pastas temaéticas: obras de arte,
edificacOes, via permanente, patios e esplanadas, veiculos, atos publicos, pecas e acessorios,
pessoas, obras e construcdes, acidentes etc. Dentro destas pastas ndo ha uma organizacao, as
fotografias estdo soltas, ou em alguns casos, separadas em saquinhos plasticos, envelopes
(geralmente de um mesmo tema), ou dentro de pastas de relatérios em que estdo coladas nas
folhas. Misturadas com as fotografias estdo as fichas catalograficas da FEPASA do inicio dos
anos 90, de modo que € possivel relacionar as duas através do nimero de identificacdo da
fotografia.

O tamanho das fotografias € muito variado: em menor quantidade ha as fotografias
pequenas, cuja dimensdo esta em torno de 8x5 cm, as mais comuns séo a partir de 10x15 cm e
as grandes que vao além de 15x21 cm. As fotografias estao soltas ou coladas em papel de tipos
variados ou, entdo, fixadas em placas de madeira reconstituida (MDF)*; sdo casos em que €
possivel perceber que faziam parte de um conjunto, ou seja, um album, relatério ou estavam
expostas, no caso das placas de MDF. Em geral, o estado dessas fotografias € bom; ha varios
casos em que estdo danificadas, com rasgos e/ou amassadas, porém, ainda assim soltas nas
pastas, propensas a se danificarem mais conforme o contato nas consultas.

O acervo iconografico conta também com negativos de vidro que ainda ndo foram
identificados propriamente, quer por falta de informacéo, quer pela quebra de alguns desses
negativos de vidro. Porém, numa consulta, foi possivel perceber que a maioria € das estacoes,
vias, vagdes da Sao Paulo Railway. Um dos negativos é da estacdo de Jundiai e a fotografia foi
encontrada tanto na pasta da Companhia Paulista, quanto na pasta da Séo Paulo Railway.

Para que fosse possivel aprofundar as informacdes, foi escolhido o grupo referente ao
acervo da Companhia Paulista, cujas fotografias selecionadas possuiam o ano de sua producao
identificado ou contavam com informacdes que possibilitaram deduzir a época em que a foto
foi tirada, em conjunto a selecdo das fichas catalograficas da FEPASA, as quais apresentavam
descri¢cBes complementares as imagens escolhidas.

A fotografia em si, 0 verso e a ficha catalografica trazem informacdes que nos permitem
contextualizé-la e por meio do cruzamento de informacdes, com a bibliografia e os relatorios
da empresa, de modo a entender a motivagdo para a realizacdo do registro. Porém, como foi

mencionado na caracterizacdo do fundo da RFFSA, o percurso de formacdo do material até a

4 Medium Density Fiberboard ou, em portugués, chapa de fibra de madeira de média densidade.
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chegada na APESP foi conturbado. A separacdo em pastas, que ndo sabemos em que momento
ocorreu, fragmentou o acervo. E possivel perceber a fragmentacio pela materialidade comum
das fotografias presentes em todas as pastas, essas caracteristicas podem ser: o tipo de papel e
cor do suporte em que a fotografia estd ou estava colada, as legendas, o fotdgrafo ou
departamento responsavel etc. Podemos citar, como exemplo, as fotografias de estacGes, pontes
e bueiros que estdo coladas em placas de MDF e que s&o encontradas em duas pastas diferentes:
edificacOes e obras de arte. A partir disso fica claro que muitos grupos de fotografias foram
desmontados, 0 que, além de representar a possibilidade de se ter perdido partes desses
conjuntos, também expBe os obstaculos que prejudicam a compreensao do motivo de registro
dessas fotografias e da formagéo do conjunto.

Através da selecdo da série também foi encontrado o carimbo “CPEF Servico
Fotografico e Fototastico — Departamento de Estudos e Pesquisas” no verso das fotografias,
porém ndo ha informacdes sobre 0 ano. A maioria das fotografias desse tipo pertencem a pasta
“Pegas e maquinarios”, “Acidentes”, “Linha Férrea” e “Escola de ensino e formacao”. O
carimbo consta em diversos tipos de conjuntos de fotografias, como por exemplo, uma série em
que as fotografias estdo coladas em papel branco e possuem uma legenda. Na legenda, esté a
descricdo do que esta representado na fotografia e o local, em inglés. Um exemplo é a imagem
3 que esta colada em papel branco, nela estd um rapaz uniformizado trabalhando com
ferramentas, na legenda esta escrito “Learning how to use the file — Jundiay apprentiship shop”,
ou seja, “aprendendo a usar a lima — escola de aprendizagem de Jundiai”. A mesma fotografia
foi colada em outro tipo/cor de papel e legenda diferentes, neste caso, é informado em
portugués: “Companhia Paulista de Estrada de Ferro/ Curso de ferroviarios/ Oficina de
aprendizagem — Jundiahy”. Outras fotografias da escola de aprendizagem também fazem parte
dos dois conjuntos. Com essas caracteristicas é perceptivel que uma fotografia poderia ter
diversos usos depois de revelada e que poderia, inclusive, ser um uso diferente de quando o
fotografo realizou o trabalho. Fotografo esse que poderia ou ndo pertencer ao Servico
Fotografico e Fototastico — Departamento de Estudos e Pesquisas, pois pode ter sido contratado
apenas para realizar um servico especifico. A existéncia de um servico de fotografia e, no caso,
fototastico, que significa reproducdo ampliada ou reduzida, demonstra uma preocupacdo da
Companhia Paulista em documentar os seus trabalhos e usa-los conforme fosse necessario. Nos
relatérios da empresa ndo foi encontrada nenhuma mencéo a este departamento, ndo havendo
assim maiores informacdes do seu funcionamento e indicando que, provavelmente, ndo era um

departamento muito grande.
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IMAGEM 3 — CURSO DE FERROVIARIOS DA CPEF

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

O recorte temporal inicial foi definido, conforme o ano da fotografia mais antiga que
fosse encontrada na pasta da CPEF, que no caso séo as da estacdo de Campinas tiradas ao final
do século XIX, e o recorte final é até o0 ano 1930. O recorte final foi escolhido devido ao fato
de que, nesse momento, a empresa estava em seu auge, pois seus principais prolongamentos e
modernizacOes sao finalizadas nesta época, como o uso da fotografia pela empresa se relaciona
diretamente com suas obras, escolheu-se por esta data final.

A apresentacdo das fotografias selecionadas foi organizada por temas e, dentro do tema,
cronologicamente. O primeiro tema se refere a obras tanto de construcdo quanto de
modernizacdo da Companhia Paulista, partindo depois para as fotografias de acidentes,
edificios, oficinas e eventos da empresa.

As fotografias do inicio do século XX estdo dentro da primeira tematica, as das obras
da ponte sobre o rio Tieté, Ayrosa Galvao, que mostram a sua construcdo e inauguracdo. Estas
imagens registram um momento de expansdo das linhas em dire¢do a Jad, com o ramal de
Itirapina. A Companhia Paulista conseguiu atravessar o rio Tieté devido ao fato do privilégio
da Sorocabana na regido ter vencido, esse prolongamento trazia para a Companhia Paulista

muitas vantagens, visto que as cidades ao redor usavam essa ferrovia para escoar seus produtos,
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a construcdo da estagdo de Jau facilitou esse processo. Era vantajoso para as cidades de Bauru
e Pederneiras usarem a Companhia Paulista em razdo das tarifas serem mais baratas e a
intensidade do trafego ser maior, uma vez que metade do percurso era realizado em bitola larga,
dando mais velocidade ao trem (Matos, 1990).

A primeira fotografia provavelmente € de 1901 em que é retratada a ponte ainda em
construcdo, sé com a base de madeira. Na segunda, tirada na ponte centralizada na linha do
trem, é possivel ver os trabalhadores mais a frente da ponte ainda em construcdo. Em outra
fotografia, também em cima da ponte, ja mostra um estagio mais avancgado da construcdo e com
homens de terno posando para o fotografo. Existem mais duas que mostram o andamento da
obra e os homens trabalhando. Nenhuma dessas fotografias esta com legenda ou data, diferente
das proximas que vao ser descritas.

As proximas fotografias sdo da inauguracdo da ponte registrada pelo mesmo fotdgrafo,
conforme identificado nas legendas, no dia 15 de Agosto de 1903, em uma etiqueta colada na
fotografia e no papel. Nelas sdo registradas a presenca das pessoas para assistir ao evento, 0s
engenheiros responsaveis pela construgdo que posam sozinhos na ponte, e ja ao redor e em cima
do trem, homens com bebidas (imagem 4). As duas fotografias estdo coladas em papel passe-
partour e com bordas desenhadas em volta.

Ainda sobre o tema ha mais duas fotografias, porém com a data diferente, 28 de agosto
do mesmo ano, na primeira, segundo a etiqueta colada na propria fotografia, esta registrado a
maquina “inauguradora” que tinha atravessado a ponte e pessoas ao redor assistindo de costas
para o fotografo. A ultima, de mesma data, identificada como o pontilhdo do Ramal dos
Agudos, podemos ver uma parte do rio e algumas pessoas, é a mais danificada, ndo esta colada
em papel passe-partour e ndo tem a identificacdo do fotografo, mas o tipo de papel é o mesmo
e a etiqueta segue 0 mesmo modelo das anteriores, dessa forma podemos supor que é do mesmo
fotografo.

O evento oficial de inauguracao, no dia 28 de agosto, foi noticiado pelo jornal Correio
Paulistano que informava que uma comitiva formada por inspetores e engenheiros da empresa
sairam de Jundiai de madrugada, também embarcaram no trem engenheiros das oficinas de Rio
Claro. Aguardavam a chegada da comitiva, a banda de musica dos empregados da CPEF de
Jundiai, a banda de musica de Jau e grande parte da populagdo. Apos a primeira passagem do
trem pela ponte, os integrantes da comitiva e 0s operarios participaram de um jantar oferecido
pela empresa. Ainda nesse dia a comitiva viajou para Pederneiras, onde foi oferecido um

banguete na Camara da cidade (Correio Paulistano, p. 02, 03/09/1903). Conforme o descrito na
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matéria do jornal, a inauguracdo de uma ponte naquela época era um evento de grande porte e
muito comemorado, pela empresa e pelas cidades beneficiadas pela construcdo da ponte.

Essa série de fotografias nos mostra o acompanhamento da obra pelo fotégrafo, em trés
momentos: a construcdo, a inauguracdo e, posteriormente o primeiro trem a passar pela ponte.
As caracteristicas do suporte das fotografias (o papel passe-partour, as bordas desenhadas € a
legenda) nos indicam também um cuidado por parte do fotdgrafo na entrega desse trabalho, o
que ndo sabemos se era uma exigéncia da Companhia Paulista ou a forma de trabalho do
fotografo. Foi possivel identificar o atelié, através do logo ‘“Photographia Triestina de Jodo

Gersel e C.” impresso no verso da fotografia.

IMAGEM 4 - INAUGURACAO DA PONTE AYROSA GALVAO.
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Fonte: Acervo iconogréafico da RFFSA- APESP

Em seguida, temos fotografias identificadas de 1912 e com informe da duplicacéo da
linha de Campinas a Jundiai. Foram identificadas obras de duplicacdo da linha Campinas e
Jundiai, que se iniciou em 1912 e foi inaugurada em 1914, esse trecho possuia o trafego mais
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denso da linha, pois diariamente passavam 32 trens de carga e 14 de passageiros (Saes, 1981).
O intuito da duplicacdo era aumentar a capacidade da linha e facilitar o movimento dos trens.
Saes (1981) comparou a densidade de trafego de passageiros entre a Companhia Paulista, a
Companhia Mogiana e a Estrada de Ferro Sorocabana através dos relatorios das empresas: a
Companhia Paulista superava o nimero das outras duas devido ao fato da sua linha estar em
uma regido mais populosa e porque a empresa fazia a ligagdo de Campinas a Séo Paulo
mutuamente com a S&o Paulo Railway. Contudo, o trafego de passageiros correspondia apenas
a 20% da receita das empresas, a parte mais importante da receita era o transporte de carga. Em
1909, o transporte de carga, inclusive de gado, correspondia a 87% da receita da Companhia
Paulista. O produto mais rentavel da empresa era logicamente o café, fazendo com que esta
sofresse com as flutuacdes dos precos dessa mercadoria; entretanto, no inicio do século XX, ha
um aumento no transporte de outros produtos, como o sal, algodéo e o gado.

A primeira imagem apresenta uma maquina assentando o terreno ao lado da linha; nela
é possivel ver a fumaca saindo da maquina, ha entulhos e homens trabalhando em volta. No
verso esta escrito a lapis o ano, 1912, e o local, Campinas. A fotografia esta colada em papel
passe-partour branco e possui bordas desenhadas em azul marinho. Ja na segunda fotografia, a
ficha catalografica informa que é o km 4 da linha, na cidade de Jundiai, em outubro de 1912. O
registro ¢ da duplicacdo, na fase do “corte em alongamento”, como esta escrito no verso, ¢
possivel ver os homens trabalhando ao lado da linha, mas as maquinas estdo paradas. Esta
fotografia, diferente da primeira, esta colada em papel passe-partour azul marinho e possui
bordas desenhadas brancas. Outra vez sao identificados detalhes em torno das fotografias e
nesse caso, ndo ha a identificacdo da autoria. Novamente, as duas fotografias estavam soltas
dentro da pasta.

Da metade da década hé diversas fotografias da construcdo do aterro na linha de Rio
Claro a Itirapina. Esse prolongamento tinha o objetivo de continuar a construcdo da via até Sdo
Carlos e ja se estudava o prolongamento até Araraquara e de Itirapina até Jau, tudo em bitola
larga (1,60 m) (Companhia Paulista, 1915, p. 10). A primeira fotografia é de 7 de abril de 1914
e da estaca 1640 é possivel ver toda extensdo da ponte, na qual o trem estava parado no inicio
dela carregado de terra, em cima dos carros estavam os trabalhadores com as enxadas jogando
a terra. Do mesmo local, existem mais duas fotografias, porém, do dia 07 de maio de 1914, que
mostra o aterramento em um estagio mais avancado. As outras duas fotografias sdo de 8 de
julho de 1914 da estaca 1620, nelas o trem esta parado em outras partes da linha, mas os homens
também estavam jogando a terra para o aterrar a ponte. Essas informacdes estdo escritas no

papel passe-partour em que a fotografia esta colada, a letra, assim como as bordas desenhadas
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s&o muito bem elaboradas, como na primeira, contudo, a autoria so esté identificada nas duas
altimas, que é do atelié Photo Ernesto de S&o Carlos. Assim, ndo podemos afirmar que séo
todas do mesmo fotografo, pois a cor do papel e o formato da letra na legenda séo diferentes
nas fotografias, apenas o formato da data embaixo da fotografia € comum em todas. Porém,
essa série € outro exemplo de acompanhamento de obra realizado por um fotégrafo que estava
préximo do local.

Foram encontradas também fotografias da passagem inferior no km 90 da Companhia
Paulista em Santa Barbara. Essa passagem fazia parte do ramal que comecava em Nova Odessa
e iria até Piracicaba, porém, por motivos de forca maior, as obras foram paralisadas em Santa
Barbara. Em agosto de 1919, a construcdo foi retomada a partir de Santa Barbara até Piracicaba
(Companhia Paulista, 1920, p. 28). O ramal de Piracicaba sé comecou a funcionar em julho de
1923, devido a atrasos causados pelas chuvas (Companhia Paulista, 1923, p. 40). O registro foi
realizado apos a concluséo da passagem inferior em 1921. A propria fotografia traz as
informacdes na frente, inclusive 0 nome do responsavel pela construcdo, Antonio Cesar &
Filhos. As fotografias mostram a passagem por dois angulos diferentes, um centralizado e outro
na diagonal. Estdo presentes quatro homens com roupas de trabalho, que posam primeiro em
cima da passagem e depois em baixo. A partir dessas caracteristicas € provavel que o intuito da
fotografia fosse provar a finalizacdo da obra para os administradores da Companhia Paulista.

Ha, também, um registro de 1922 do prolongamento do ramal de Agudos, entre 0s
trechos de Ferndo Dias e Galia. O ramal de Agudos terminava em Piratininga, porém ja se
estudava o seu prolongamento até o vale do Tibirica, a autorizacdo para o inicio da construcao
ocorre em 1920 (Companhia Paulista, 1920, p. 33). O primeiro trecho aberto ao trafego foi o de
Piratininga até Cabralia, em fevereiro de 1924 (Companhia Paulista, 1924, p. 12), o trecho que
foi registrado na fotografia foi terminado apenas no final de 1926 (Companhia Paulista, 1927,
p. 10). Na fotografia, podemos ver homens trabalhando com enxadas de costas, acima da
tubulacdo do bueiro recentemente colocados; por meio dela, podemos ver o andamento da obra
gue ainda estava no inicio.

A construcdo do aterro e bueiros de Barra Bonita foram registrados em 1925 e 1926. A
obra era parte da construcdo da Estrada de Ferro de Barra Bonita. A Estrada de Ferro de Barra
Bonita recebeu em 1926 a autorizacdo para construir sua linha a partir da estacdo de Campos

Salles da Companhia Paulista e ir até Barreirinho.® No entanto, apenas nos relatérios de 1930

5 Decreto n° 4.110, de 30.09.1926.
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e 1931 ¢ que a ferrovia foi citada como administrada pela Companhia Paulista.® Na primeira
imagem, as informacgdes estdo na ficha catalografica, no verso s6 estd escrito o local, na
fotografia podemos ver uma charrete com um burro, subindo a elevagdo em que estéo diversos
homens. Na segunda, as informacdes estdo todas no verso, nao ha a ficha, nessa fotografia,
tirada de um local alto, mostra todo o terreno que foi modificado e diversos homens e charretes.
A terceira fotografia mostra o bueiro da linha, o verso informa que o registro foi feito em agosto
de 1926. O interesse da CPEF na construcdo e operacdo do trecho em Barra Bonita pode
explicar a ocorréncia dessas imagens no acervo atual.

O processo de eletrificacdo de linhas da Companhia Paulista também ocorre nessa
época: as primeiras etapas sdo de 1922 a 1928. A partir dessa década a madeira produzida nos
hortos perde a sua importancia como combustivel para a Companhia Paulista, pois estava muito
cara; a opcao pela eletrificagdo das vias se tornou mais vantajoso. Ainda assim, o eucalipto
continuou sendo usado para a fabricacdo de dormentes, postes e estacas.

A primeira fotografia desse tema mostra o poste que foi colocado de madrugada, quando
ainda estava escuro, 0 acontecimento foi presenciado por diversos homens, mas apenas dois
foram identificados, os engenheiros Francisco Paes Leme de Moulevade e Jaime Pinheiro de
Ulhoa Cintra. A fotografia, aparentemente, ¢ uma reproducéo da original. Outras fotografias
mostram o andamento do processo, como a primeira parte da eletrificacdo no trecho de Jundiai
até Campinas; na fotografia selecionada néo ¢ especificado o ano, mas segundo a informacéo
no verso da fotografia, o registro ocorreu entre 1921 e 1922, ndo ha a indicacao de autoria,
também esté escrito que se trata da preparacao dos postes de madeira. Vemos funcionarios em
meio aos troncos de madeira, ao que aparece organizando-0s com um guindaste de pequeno
porte ao lado da linha do trem, ao fundo ha homens de ternos e vagdes parados. Outras trés
fotografias mostram o processo de tratamento dos postes, em uma ha um homem trabalhando
sozinho no poste sustentado por um suporte, na outra o poste estava passando por uma fornalha
e, por ultimo, uma fotografia em que é representada a pulverizacdo dos postes. Nessas trés
Gltimas fotografias ndo ha nenhuma informacdo no verso; sdo as fichas que mencionam o
assunto, mas ndo o local. Podemos concluir que essas fotografias sdo do mesmo conjunto do
inicio da eletrificacdo de Jundiai, devido as caracteristicas materiais da fotografia, como o

tamanho, a borda na fotografia e devido ao motivo (preparacdo de postes).

6 As informagdes que obtivemos é que a Estrada de Ferro de Barra Bonita é uma empresa juridicamente distinta
da Companhia Paulista, que existird até 1951, quando foi incorporada a esta, e suprimida em 1961 (Decreto n®
37.963, de 14 de janeiro de 1961). Apesar disso, consta no relatério como "extensdo das linhas em trafego
administradas pela Companhia Paulista”. Companhia Paulista, Relatorio de 1930, p. 140.
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Outro trecho que foi fotografado é o de Campinas até Tatui nos anos de 1924 a 1925;
na fotografia sdo mostrados os postes de concreto deitados em meio aos vagodes e no fundo os
funcionérios trabalhando. Nessa época estava ocorrendo a eletrificagdo da linha a partir de
Jundiai, a economia gerada desse trecho até Tatui, vai incentivar que os administradores da
empresa a continuarem a etapa até Rio Claro (Companhia Paulista, 1925, p. 14).

O ultimo conjunto de fotografias encontradas sobre a eletrificacdo sdo de 1928, 1929 e
1930, apesar de ndo haver essa informacao especifica no verso ou na ficha, os motivos séo
mencionados e com a leitura dos relatérios foi possivel cruzar essas informacdes. As fotografias
séo da finalizagdo do trecho de Rio Claro a Rincdo em 1928, que foi dividido por etapas, de Rio
Claro a Sdo Carlos e Séo Carlos até Rincéo; a primeira parte foi realizada pela Westinghousse
Manufacturing Company e a segunda pela General Eletric Company (Companhia Paulista,
1929, p. 16). No ano de 1929, ja estava em funcionamento, porém, ainda estavam ocorrendo
algumas obras, como a construgéo das bases protetoras das torres, as casas para 0s corredores
das linhas de transmisséo e de uma subestagéo portatil (Companhia Paulista, 1930, p. 14).

O primeiro grupo, dentro desse conjunto, sdo fotografias registradas por ‘“Photo Jerry”,
as legendas escritas no verso informam que se trata da subestacdo de S&o Carlos, o painel de
comando de Itirapina, a linha de transmissdo de Cordeiro, uma torre com projetores e duas
fotografias da oficina de solda. Nas seis imagens, ha no verso o carimbo do fotografo, a legenda
informando o motivo e um numero identificando cada uma delas, 0 que nos aponta que,
provavelmente, havia mais fotografias nesse grupo, porém ndo se encontram mais nas pastas.
Apenas nas fotografias da oficina de solda aparecem pessoas, os trabalhadores séo fotografados
fazendo a solda, cada um em sua mesa.

No segundo grupo também ¢ possivel identificar o fotografo, cujo logo ¢ “Graeser —
Photos Sao Carlos”. Nessas fotografias, o papel da legenda esta colado no verso da fotografia
e dobrado na frente da imagem, de modo os dois figuem juntos. Na legenda sdo indicados o
lugar e o motivo fotografado, por exemplo: “Linha de contacto — trecho de via singela, em
curva, em postes de concreto, entre Campinas e Itaipu (General Eletric Co.).” Sao 8 fotografias
com a identificacdo do fotdgrafo, outras 7 seguem o mesmo estilo e sdo do mesmo trecho, mas
sem o logo do fotégrafo. Sdo fotografias das linhas de transmissdo de Itirapina, Ouro, S&o
Carlos; as subestacdes de S&o Carlos, Camaquéd, Campinas; casa de operarios de Itirapina; linha
de contato entre Itirapina — Visconde de Rio Claro e Campinas — Jundiai etc. Em nenhuma
dessas fotografias aparecem pessoas, o0 foco era somente registrar os edificios, subestacfes e

equipamentos prontos.
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O processo de eletrificagcdo fez com que 20 locomotivas a vapor fossem liberadas para
0 Uso nas outras partes da linha, para as partes que foram eletrificadas foram compradas 6
locomotivas de passageiros e 10 trens de carga (Pires, 2018, p. 108). Segundo Pires (2018), os
maquinistas, operarios e engenheiros passaram por uma capacitacdo nos Estados Unidos nas
oficinas da Chicago, Milwauke, Saint Paul & Pacific Railway, onde acompanharam o
funcionamento das linhas eletrificadas e a construcdo dos vagdes elétricos. O autor afirma que
a eletrificagdo da Companhia Paulista foi um marco para o pais no que se refere a transferéncia
de tecnologia, pois trazia a possibilidade de autonomia energética.

Foram encontradas também fotografias do prolongamento do ramal de Agudos, do
trecho de Duartina até as margens do rio Tibirica. Esse trecho foi construido durante os anos de
1926 a 1928, e chegava até a cidade de Marilia, sendo a inauguracdo em dezembro de 1928
(Companhia Paulista, 1929, p. 13). As fotografias sdo de dois pontilhdes que ja estavam
prontos: no primeiro ainda faltava assentar a terra dos dois lados para passar a linha do trem;
no segundo, 0 assentamento da terra ja estava mais avancado e é possivel ver os homens
trabalhando em segundo plano. As legendas no verso das fotografias estdo ilegiveis e
aparentemente escritas em outra lingua, apenas a data é inteligivel. Porém, elas foram
carimbadas e o carimbo informa que se trata do ramal de Agudos da CPEF e do trecho de
Duartina. Esse tipo de carimbo nédo foi encontrado em mais nenhuma fotografia.

Duas fotografias de 1926, de Rio Claro, trazem no verso escritos a lapis ou caneta, as
informacdes em inglés: a primeira destaca o engate automatico do tipo Hurricutt de bitola
métrica (1m) da traseira de um vagéao, tirada no dia 8/11/1926 e o0 que, aparentemente, € 0 nome
da peca. Nessa fotografia, podemos ver mais claramente o carater técnico do registro, o objetivo
era apenas mostrar a peca. A segunda fotografia é de 02/08/1926, que mostra alguns homens
dentro da oficina de Rio Claro, provavelmente no setor de caldeiraria, alguns conversando entre
si, outros observando as caldeiras em frente a eles, mas a maioria esta de costas para a camera.
O curioso dessa fotografia € o que esta escrito no verso: sdo indicados nomes e fungdes dos
homens e em seguida a seguinte frase “Brazilian trying unsucessfolly to sell something”.
Observando essas caracteristicas, podemos supor que se tratava de visitantes e quem tirou as
fotografias fazia parte do grupo e por algum motivo a fotografia foi parar no fundo da RFFSA.
Isso nos indica, mais uma vez, como a formacdo desse fundo ndo foi organizada, pois a
fotografia destoa das demais selecionadas para a analise: ndo ha caracteristicas nela que
demonstrem um motivo para a empresa ter tirado e guardado, tem muito mais um carater

pessoal.
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Continuando, em 11 de fevereiro de 1929 foi registrada uma inundagdo em diversas
partes da Companhia Paulista: séo cinco fotografias que estdo soltas na pasta, o trilho do trem
ndo fica visivel em algumas partes. Nos relatérios da empresa de 1929 e 1930 néo foi
mencionado nada sobre a enchente.

Hé& ainda duas fotografias que mostram acidentes com os trens. A primeira mostra o
descarrilhamento do trem em um trecho que a linha passava por uma ponte de ferro, a
locomotiva afundou na terra e o primeiro carro ficou pendurado no segundo carro ainda na
linha, hd homens em volta dos vagbes posando para a fotografia. A data € de 20 de novembro
de 1925, e a ficha catalogréafica informa que esta linha era da Companhia de Estrada de Ferro
do Dourado. A empresa foi incorporada pela Companhia Paulista em 1949 (Companhia
Paulista, 1950, p. 9), provavelmente, a fotografia se encontra na pasta da Companhia Paulista,
por ter vindo junto com a documentacdo da empresa. Na segunda, foi registrado um acidente
com o trem cargueiro da Companhia Paulista em 1930. Nela, podemos ver os vagdes tombados
e as pessoas ao redor, as informagdes estdo na etiqueta colada na parte da frente da fotografia,
no verso ha um carimbo do Departamento da Conservacdo da Linha. Neste caso, podemos supor
que a fotografia comporia o relatério do departamento sobre o acidente.’

Ha tambem fotografias de automoveis adaptados para andar nos trilhos do trem; o verso
informa que a fotografia é de 1929 e eram os automoveis da Companhia Paulista usados na
inspecdo: sdo trés carros numerados parados na linha ao fundo, em que podemos ver os galpdes.
O relatorio informa que a Companhia possuia trés carros para a inspecdo em 1929, dois de
bitola larga (1,60 m) e um de bitola estreita (1 m) (Companhia Paulista 1930, p. 13). O registro
fotografico pode ter sido realizado para comprovar a chegada dos carros, pois estavam
enfileirados em um ambiente aberto.

Além das fotografias das obras da Companhia Paulista, também eram registrados os
edificios, oficinas, hortos e estacfes da empresa em funcionamento, como o caso do edificio da
Companhia Paulista em S&o Paulo fotografado por O. R. Quaas & Cia no fim do século XIX,
que esta colada em papel passe-partour com as bordas desenhadas, a informacdo sobre a
autoria, local e a época da fotografia se encontram na ficha catalografica da FEPASA. O registro
foi feito do outro lado da rua na sacada de um prédio vizinho que dava a visdo da frente e da
lateral do prédio. O fotdgrafo também registrou a estacdo de Campinas apos a reforma, tanto a

frente do edificio quanto a plataforma em funcionamento. A primeira fotografia mostra quase

" Nos relatorios da Companhia Paulista de 1930 e 1931 nédo foram relatados nenhum acidente com locomotivas ou
informagdes sobre o Departamento de Conservagdo da Linha. Porém, nas pastas foram encontradas fotografias do
pessoal do departamento em reunides, a primeira é de 1934, que foi realizada em Campinas.
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todo o edificio e na entrada h4 uma concentracdo de pessoas e charretes, mais afastados da
entrada h& pessoas com mesas, provavelmente, realizando algum comércio. A segunda
fotografia também mostra a plataforma de uma grande distancia: em primeiro plano estdo
pedacos de arvores, provavelmente, usadas como lenha; na plataforma é possivel ver as pessoas
esperando pelo trem. As fotografias aparentam ter sido feitas logo no inicio do século XX,
devido a reforma do edificio, e no verso de uma delas esté escrito a lapis que se tratava da
inauguracgdo da estagdo. Por ultimo, foi encontrada uma fotografia do interior de uma oficina,
na qual € possivel ver que os trabalhadores pararam o servico para o registro, a ficha informa
que ela foi feita no século XI1X e no local esta escrito Jundiai com um ponto de interrogacao
junto.

Dessa época também foram fotografadas as embarcacdes da empresa, pois as fotografias
eram de algum dos portos da Companhia Paulista, que se iniciava em Porto Ferreira no rio
Mogi-Guagu e terminava em Porto Pontal no rio Pardo. Em 1887, comegaram a circular cinco
vapores e oito lanchas pelos 12 portos da Companhia Paulista (Domingues Neto, 1999, p.8).
Nas fotografias podemos ver a embarcacdo encostada no porto com pessoas posando para a
fotografia, o funcionamento do porto, o descarregamento de carga e os vapores circulando, a
ficha catalografica informa que as fotografias sdo do século XIX.

Ainda do século XIX, ha uma série de fotografias de temas variados, mas com as
mesmas caracteristicas materiais; elas sao de tamanho grande e impressas em um material mais
grosso, como papeldo, os quatro cantos foram recortados. Uma das fotografias é de uma
plantacédo de café, que foi registrada uma rua na qual os trabalhadores estdo colhendo o café e
capinando o solo, ao fundo podemos ver uma charrete, nela estdo dois homens, o que segura as
rédeas do cavalo e o segundo, bem-vestido, posando para a fotografia. A fotografia seguinte é
da traseira de um carro de boi parado ao lado da calcada na rua. Ha diversas fotografias de
vagdes, como o0 carro da primeira classe n° 35, o carro da segunda classe n° 34, o carro de
guarda e o vagao de carga n°® 436. Também ha fotografias de pontes: uma delas é da ponte sobre
o0 rio Mogi-Guassu, segundo a ficha, que foi tirada quando o trem estava atravessando a ponte,
e a outra ndo possui a informacdo do local. Outro tema fotografado foram as oficinas: sdo
fotografias de varios pontos do patio da oficina, uma das fichas informa que o local é Jundiali,
mas nenhuma outra ficha tem essa informacdo. Algumas foram tiradas do alto, provavelmente
dentro do edificio da estagdo ou mesmo da oficina.

A Ultima fotografia do século XI1X é um campo com tocos de arvores cortadas e ao
fundo é possivel ver trés charretes e pessoas ao seu redor e atras diversas casas com 0 mesmo

padrdo de construcdo. A ficha catalografica a identifica o assunto como "lenheiro”. O titulo
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“lenheiro” remete ao fornecimento de lenha e tanto a Companhia Paulista como as outras
empresas precisavam dela para o funcionamento de seus trens, além do uso de madeira para
dormentes, estacas e pontes. Na fotografia, podemos perceber que a madeira so6 foi extraida do
local, ou seja, ndo havia um plantio planejado ainda de arvores na época, apenas a extracdo
intensa. O que s6 vai acontecer a partir de 1903, quando a Companhia Paulista cria seu primeiro
horto florestal em Jundiai e foi escolhido o eucalipto para o cultivo a partir de estudos do
engenheiro Edmundo Navarro de Andrade, diretor do horto (Oliveira, 2010). As outras
companhias também construiram hortos para atender essa demanda.

Da década de 1920, ha fotografias da estacdo e do escritdrio administrativo de Jundiai:
as duas estdo soltas, a primeira de 1922, foi tirada por Alexandre Janczur, fotografo da cidade.
Ja a segunda néo ha identificacdo da autoria, apenas o verso informa que € do ano de 1929, na
imagem tirada provavelmente da porta da sala, mostra os funcionarios (homens e mulheres) em
suas mesas trabalhando.

Foram encontrados também cartBes postais nas pastas, porém, foram selecionados
apenas trés para a descricdo. Séo trés cartdes postais que mostram vagdes dos trens da CPEF,
no verso s6 ha o nome “Wessel” impresso no papel. Dois deles ¢ de um mesmo vagao de
madeira, n° 52; as fotografias sdo de lados diferentes do vagao e em uma delas ha um homem
em primeiro plano. O terceiro cartdo postal mostra um vagédo de carga, n°® 4259, carregado com
troncos de arvores.

Outro tipo de fotografia muito comum é do interior dos vag@es dos trens; na fotografia
selecionada, ndo ha informac6es além do nome do fotografo Knudsen, impresso no papel passe-
partour. A fotografia esta centralizada no corredor entre 0s bancos de passageiros, que estavam
em perfeito estado e limpos.

Foi encontrada também uma série de fotografias coladas em placas de MDF de estacdes,
pontes e bueiros. H4 uma legenda na parte de baixo da placa que informa o local, mas nao
menciona 0 ano nem a autoria. As estacdes fotografadas foram: Villa Americana, Dois
Corregos, Batovi, Pirassununga, Sdo Carlos, Porto Ferreira, Jaboticabal, Rincdo, Cordeiro,
Ribeirdo Bonito, Valinhos, Louveira e Descalvado. Com essas mesmas caracteristicas materiais
foram encontradas fotografias de bueiro, ponte e passagem superior.

Por meio da leitura dos relatérios da CPEF no periodo de 1911 a 1918, notou-se que as
estacOes acima mencionadas passaram por algum tipo de modificagdo ou mesmo demoligéo e
reconstrucdo. As estacdes de Rio Claro e Villa Americana, por exemplo, foram demolidas em
1911 e reconstruidas para atender melhor demandas daquele momento — no album do

cinquentenario da CPEF ha fotografias da estacdo antiga e nova de Rio Claro. A estacdo de
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Pirassununga foi demolida parcialmente, apenas o edificio foi demolido, a plataforma
permaneceu a mesma. Ja as estacdes de Rincdo e Jaboticabal passaram apenas por algumas
transformacoes, outras estacbes também foram modificadas nesta época. Em 1912, a estagdo
de Dois Cérregos estava comecando a ser construida (Companhia Paulista, 1912, p. 79-80).

No ano seguinte, é construido um novo edificio para a estacdo de Valinhos com aumento
da esplanada da estacdo (Companhia Paulista, 1913, p. 79). O relatério de 1914 menciona
novamente melhoramentos que foram realizados nas estacOes, entre elas, a de Cordeiro e
Descalvado (Companhia Paulista, 1914, p. 66). Outro edificio reconstruido foi o de Ribeirdo
Bonito que ganhou uma nova estacdo em 1915 (Companhia Paulista, 1916, p. 78).

No caso da estacdo de Batovi, a fotografia foi tirada da lateral do edificio, ficando em
destaque a frente, de modo que € possivel perceber que a obra ainda ndo estava finalizada, pois
o telhado da porta de entrada ainda estava s6 com a estrutura, sem as telhas e restos materiais
de construcdo estavam ao redor da estacdo. O que mostra que a construcao era recente, visto
que Batovi fazia parte da linha de Rio Claro a Itirapina, que foi inaugurada em 1 de junho de
1916, em bitola larga (1,60m) (Companhia Paulista, 1917, p. 12). Essa fotografia € a Gnica (das
fotografias de estacdo) em que estdo presentes apenas homens de terno, que talvez estivessem
fazendo uma inspecéo e estivessem na obra que estava sendo finalizada e o registro fotografico
provavelmente serviria para a comprovacao do trabalho e da inspecao.

A estacdo de Louveira foi reformada e a plataforma foi aumentada em 1915; segundo o
relatorio, outras estacdes da secdo da CPEF e da Secdo de Rio Claro também receberam reparos
(Companhia Paulista, 1916, p. 14). Em 1916, também foi inaugurada a nova estacao
“baldeadora” Sao Carlos, segundo o relatorio, ela estava entre as quatro mais importantes da
linha (Companhia Paulista, 1917, p. 58).

Essas fotografias sdo ou do interior da estacdo, mostrando a plataforma, ou da frente da
estacdo, pois nelas é possivel ver os passageiros, os moradores locais e os trabalhadores da
estacdo que estavam circulando pelo local no momento do registro, a grande maioria posou para
o fotdgrafo, apenas na estacdo de Batovi ha homens de terno.

O bueiro duplo fotografado também faz parte da linha de Rio Claro a Itirapina. Em
primeiro plano estdo quatro homens de ternos em cima do bueiro, e em segundo plano, mais
dois homens que estavam nos trilhos. Esses homens, provavelmente, estavam fazendo uma
inspecdo da obra que estava sendo finalizada, o que é perceptivel pela aparéncia da terra que
havia sido mexida recentemente. Ainda sobre essa linha, ha mais duas fotografias: a primeira é
da ponte metélica sobre o rio Corumbatai e a segunda é uma passagem superior de cimento

armado. Nas duas fotografias também estdo presentes homens de terno. Essas quatro fotografias
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em que estdo presentes homens de terno sdo da mesma linha que foi inaugurada em 1916, Rio
Claro a Itirapina. Sendo assim, é provavel que sejam dessa mesma época.

A Ultima fotografia é da ponte de ferro sobre o rio Mogi-Guassi no ramal de Santa
Veridiana, visto que a fotografia tirada da borda do rio, mostra toda a extensdo da ponte até a
outra borda, em cima da ponte ha trés homens, que diferente das anteriores ndo estdo de terno.
H& mais duas fotografias de ponte sobre o rio Mogy-Guassu, porém elas estdo soltas e tem um
tamanho menor e diferente da anterior, assim trata-se de uma ponte de cimento armado. A
primeira é de 1929, na qual o fotégrafo estava em cima da ponte, entre os trilhos do trem, dois
homens estdo mais a frente, cada um de um lado da ponte. A segunda é de 1930, a legenda
escrita na propria fotografia, informa que se trata de quando ela estava pronta. Nao ha mais
informacdes sobre qual era o ramal que a ponte pertencia e nos relatérios da época ndo ha
mencao a inauguracao.

IMAGEM 5 - ESTACAO DE BATOVI

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

Partindo desse pressuposto de que as fotografias foram realizadas ao longo do ano de
1916, é possivel debater sobre a autoria delas, pois nessa época, o fotografo Filemon Pérez
estava fazendo o album do cinquentenario da Companhia Paulista, que foi publicado em 1918.
Por meio da comparacdo das fotografias do album e das que estdo nas placas de MDF, séo

encontradas semelhancas, as quais ndo séo apenas do local, mas do &ngulo exato em que foi
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feito o registro e das pessoas presentes na imagem. Apesar de ndo ter sido encontrada nenhuma
fotografia idéntica, as semelhancas e o contexto nos permitem fazer esta suposicao.

Outro tipo de fotografia encontrada sdo as de acontecimentos importantes para a
Companhia Paulista, como eventos comemorativos, inauguracdes, visitas de pessoas, como a
de setembro de 1921, que mostra o conde de Bessborough, presidente da diretoria da Sdo Paulo
Railway em Campinas. Durante sua estada no Brasil, ele passou pela cidade no dia 07 de
outubro (conforme esta na legenda). A imagem mostra dezesseis homens posando e atréas é
possivel ver a linha do trem; esta fotografia possui diversas cdpias na pasta.

Numa fotografia de 04 de julho de 1921 foi registrada “a primeira reunido das
administragcdes da Companhia Paulista e da S&o Paulo Railway em Jundiai para trocar ideias
relativas a aposentadorias e pensdes para os ferroviarios por meio de uma lei federal”, segundo
0 que esté escrito na prépria fotografia, também com registro do nome de cada um dos homens
presentes, a data e 0 nome do fotdgrafo. A fotografia encontrada é claramente uma reproducéo
do original.

Os integrantes do clube de futebol Ferroviaria foram fotografados uniformizados no
campo de futebol em Araraquara em 1922, o nome da cidade e o ano estdo escritos na ficha
catalogréfica da fotografia, que esta colada em papel passe-partour. Na frente estd escrito a
caneta 0 nome do time e 0s nomes de quem esta no retrato provavelmente e a datacdo de 1920
a 1929 e no verso ha escritos a lapis e a caneta informando a cidade e 0 ano. Além de times de
futebol, os ferroviarios, por incentivo da empresa e iniciativa propria, criaram também grémios,
clubes, gabinetes de leitura e outras atividades de lazer que, as vezes, envolviam a empresa de
forma direta ou indireta, como com empréstimos de carros, por exemplo, para ir a pic-nics em
outras cidades (Lanna, 2016). Segundo a autora, o “ser ferroviario” nao envolvia sé o trabalho,
mas também essa sociabilidade entre os empregados, que criava esse sentimento de
pertencimento, de “familia”. O funcionamento da ferrovia exigia uma diversidade de
profissionais, nos escritorios, nas locomotivas e nos setores das oficinas, ordenados por uma
hierarquia, dos engenheiros até os mais simples, como carpinteiros, marceneiros, ajustadores
etc. A construcdo das oficinas, tanto em Rio Claro como em Jundiai, proporcionou para as
cidades um crescimento populacional expressivo devido a demanda da ferrovia.

No inicio de 1930, as oficinas de Rio Claro sdo fotografadas pelo atelié Francis Muro —
La Rochelle; as fotografias foram tiradas do alto dos galpdes, permitindo uma grande viséo de
todo o espago, e sdo registradas a montagem de carros e vagdes, as maquinas operatrizes e a

marcenaria, em todas ha homens trabalhando. Essas fotografias possuem uma etiqueta colada
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na parte superior, com as informacdes mencionadas acima, estdo soltas e possuem fichas
catalogréaficas.

Conforme foi mencionado no inicio do capitulo, o histérico de formacdo do fundo da
RFFSA e de seu acervo iconogréafico foi complicado por diversos problemas ao longo dos anos,
que refletem na forma em como este se encontra atualmente. Na descri¢cdo da organizacéo das
pastas de fotografias, observamos, por exemplo, que albuns e relatérios foram desmanchados,
também percebemos que houve uma preocupacdo da FEPASA de catalogar as fotografias,
apesar de ndo terem sido todas. Por conta dessas caracteristicas é dificil relacionar como o fundo
foi produzido a partir da sua atual organizacdo e, consequentemente, o objetivo de sua

producéo.

1.4 - Fotografia e atividade da CPEF
As conquistas da Companhia Paulista foram celebradas de diversas formas ao longo dos

anos, pois em seu acervo iconografico sdo encontradas muitas fotografias de eventos. Apesar
de ndo haver mais informacdes sobre como foi produzido ou quais acordos foram feitos entre
fotografo e a empresa, entendemos que esse tipo de trabalho é bastante comum nessa época.
Como dito anteriormente, sdo feitos muitos albuns sobre a cidade de S&o Paulo devido as
reformas e expansdo do centro que ocorreram no inicio do seculo XX. A prépria Companhia
Paulista tem um album do seu cinquentenario em 1918 produzido por Filemon Pérez, que foi
descrito no segundo capitulo. Além da fotografia, um filme foi produzido sobre a Companhia
Paulista em 1929, por Gilberto Rossi.

A descricdo iconogréafica das fotografias selecionadas para a pesquisa, juntamente com
a coleta de dados na legenda, na ficha catalografica e, posteriormente com a consulta de
relatorios da empresa, possibilitou que fossem feitas relacdes entre as fotografias e a historia da
empresa. A fotografia ndo foi usada apenas como documentacdo da histdria da empresa, mas
como a prépria fonte que trouxe detalhes que os relatorios anuais e 0s autores de obras sobre a
empresa, ndo tinham. E essa selecdo de fotografias foi apenas uma amostra do fundo, pois ha
ainda centenas de fotografias s6 da CPEF de outras épocas, além das outras empresas que
existiram no estado de S&o Paulo. Os relatérios anuais ndo citam nomes de fotografos ou ateliés

ou de departamentos que cuidavam dessa parte, mesmo no tocante & descricdo de gastos da

8 Gilberto Rossi era dono da produtora Rossi Film, no filme sio exibidas as locomotivas, as oficinas, os escritérios
e seus trabalhadores em ac¢do nos complexos de Jundiai e de Rio Claro. O filme é comentado por Torrejais (2019),
que fez um estudo de caso sobre as oficinas de Jundiai, para entender o desenvolvimento da industria ferroviaria
paulista. Provavelmente o filme foi encomendado pelos diretores da companhia, com o objetivo de divulgar a
empresa, a produtora realizou outros filmes do mesmo estilo. Este material ndo ser& analisado na dissertagao, pois
optamos por apenas analisar as fotografias.
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empresa. Foram as fotografias que indicaram os nomes e os ateliés dos fotdgrafos trabalhados
no segundo capitulo. Mesmo o album do cinquentenario da empresa néo é citado.

Assim, a identificacdo do ano da producdo de fotografias e nos casos de quando ha
legendas ou anota¢es no verso permitiu o entendimento de que a contratacdo do fotdgrafo era
proposital para registrar um evento especifico. E, nos casos em que ndo havia legendas, o ano
da fotografia permitiu a pesquisa nos relatérios anuais da empresa, em que apontavam algum
evento que tinha ocorrido, como a inauguracao, obras e reforma. Isso prova que havia uma
intencdo na contratacdo de fotdgrafos, ter esses registros era importante para a empresa, seja
inicialmente para a producdo de relatérios de departamentos ou, posteriormente, para que 0s
negativos fossem usados de outras formas pela empresa.

A dimensdo desse fundo refor¢a mais uma vez a importancia desse tipo de registro, uma
vez que foram encontradas fotografias do final do século X1X até a década de 1990. Ao mesmo
tempo mostra o descuido de seus responsaveis com esse material ao longo dos anos até chegar
na APESP. A desmontagem dos relatorios e a separacdo em pastas por temas prejudicou o
entendimento do material em seus conjuntos, além de ndo se saber se houve perda de
fotografias, visto que ndo foi totalmente catalogado e houve invasdes no local onde estava o
acervo. Mesmo com esses problemas as fotografias selecionadas trouxeram informacées sobre
a historia da empresa que foram trabalhadas nesse capitulo, no capitulo dois e na analise formal
no terceiro capitulo.

Na descricao das imagens da empresa foi possivel perceber alguns tipos de fotografias,
como por exemplo, as que eram de acompanhamento de obra, as de finalizacdo e em alguns
casos, as de inspecao com a presenca dos engenheiros, estas imagens possuiam uma finalidade
técnica e administrativa. Observamos também imagens de documentacdo da historia da
empresa, como os retratos de visitantes, atividades realizadas fora do trabalho por empregados
e as inauguracOes. Portanto, podemos perceber que as imagens tinham objetivos diferentes
guando eram encomendadas e podiam ser reutilizadas pela empresa posteriormente, como no

caso das imagens do curso de ferroviarios que foram encontradas em suportes diferentes.
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2 - FOTOGRAFOS NO FUNDO RFFSA

2.1 - Fotografos no interior paulista
No inicio do século XX, o nimero aproximado de fotdgrafos que atuavam no estado de

Sdo Paulo era de 162, segundo a pesquisa de Oliveira e Brollo (2022) em periodicos,
almanaques e estatisticas, sendo 66 da capital e 98 do interior do estado — vide apéndice 1.
Cidades como Ribeirdo Preto, Campinas e Santos eram as que mais possuiam ateliés; nas
cidades do interior a quantidade baixava para um ou dois. Mesmo assim estes dados nos
mostram que ja existia um nimero notavel de fotografos trabalhando no interior paulista. E
importante observar que os dados referentes aos fotdgrafos que atuavam no estado sdo de
profissionais, ou seja, a atividade amadoristica ndo foi levada em conta. Ribeiro define o
fotografo profissional como quem aceita encomendas e “precisa atender a determinadas
exigéncias e tém como funcao identificar a verossimilhanca daquilo que estdo fotografando
com os interesses em jogo.” (2013, p. 121). A produgéo de fotografias para albuns, almanaques,
relatorios, entre outros trabalhos, tinham exigéncias que precisavam ser cumpridas pelo
fotografo profissional.

Como foi dito no primeiro capitulo, os fotografos ja atuavam em diversas instancias da
sociedade no comeco do século XX, e a producdo de albuns e retratos ocorria ndo so para
familias, mas também para as escolas quando formavam seus alunos, no ensino primario e nos
cursos profissionalizantes, como da Companhia Paulista. Aconteciam também o0s eventos
sociais locais, como inauguracdes, celebracbes de feriados, atividades sociais em geral que
eram fotografados muitas vezes por fotografos ambulantes. Os fotdgrafos ambulantes ficavam
em pontos estratégicos do centro da cidade nos quais sabiam que havia um transito maior de
pedestres e que poderiam oferecer o servico, por exemplo, para atuar na cidade de Séo Paulo,
estes precisavam de uma licenca da prefeitura e pagar uma taxa.

Havia demandas desses trabalhos tanto na capital quanto no interior do estado. Alias, o
interior demandava uma atividade diferente da capital, que era a exploragdo e reconhecimento
de seu territorio, instituicbes como a Comissdo Geogréafica e Geoldgica de Sdo Paulo, a
Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Publicas e o Instituto Agronémico realizavam
comitivas com diversos profissionais, incluindo fotografos, para coletar informacdes sobre o
terreno e verificar a possibilidade de realizacdo de projetos. S6 na Secretaria de Agricultura,
Comércio e Obras Publicas foram produzidos 24 albuns entre os anos de 1896 e 1925, além dos
relatorios e boletins que também possuiam fotografias (Pomari, 2019, p. 151). Essa producédo

estava voltada ndo so para a propria instituicdo, como também para a divulgagdo em eventos,
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como as Exposigdes Universais, pois 0 intuito era conseguir investimentos e mao de obra
(Pomari, 2019, p. 160). Um dos fotografos que fizeram estes registros foi Guilherme Gaensly,
mas também houve outros menos conhecidos que conseguiram o trabalho por meio de
concursos realizados pelo instituto. Na maioria das fotografias, a autoria estava identificada e
os ateliés mudavam conforme havia a mudanca de secretarios. Os temas fotografados
predominantes sdo dos edificios, institutos de ensino e pesquisa, obras de saneamento e até
imagens panoramicas (Pomari, 2019, p. 164).

A producdo de &lbuns comemorativos e comparativos sobre a cidade de Séo Paulo foi
estudado pelas autoras Carvalho e Lima; no estudo, sdo analisados dois periodos: de 1887 a
1919 e 1951 a 1954. Interessa-nos aqui o primeiro periodo. Segundo as autoras, nesse momento
a fotografia tem o carater documental e sua producéo estava comegando a se voltar para um
circuito comercial, um dos albuns analisados € Lembranca de Sdo Paulo, de Guilherme
Gaensly, um dos primeiros editados no inicio do seculo. Neste trabalho, o fotdgrafo produz o
registro de edificios em um estilo com caracteristicas da fotografia arquiteténica dos europeus.
O fotdgrafo sempre procurava estar no alto de sacadas e torres para fotografar, pois “a elevagao
propiciava a reproducéo sem distor¢des da fachada de edificios e permitia também, dependendo
do nivel de abrangéncia escolhido, revelar a integracao da edificacdo ao seu entorno.” (1997,
p. 100). O tema predominante dos albuns era a cidade e sua organizacao buscava reforcar suas
qualidades, alcancadas por meio das reformas urbanas.

As indastrias também encomendavam Aalbuns, como por exemplo, o album
encomendado por Francisco Matarazzo produzido pelo fotografo Orestes Cileto entre 1904 e
1906, e nele sdo registradas as diversas fabricas do proprietario. Segundo Elisa Pomari (2019),

no album

Todas as paginas trazem, no topo, a indicacdo de a qual fabrica se referem, e, no
rodapé, legendas em portugués, italiano, francés e inglés. Para cada uma das fabricas
as imagens foram organizadas de maneira bastante similar. As primeiras fotos sdo
vistas externas da fachada ou da entrada. Estas imagens foram registradas, em geral,
a partir de localizagBes distantes — mais altas ou mais baixas — que permitiram a
captura de planos gerais comportando grande parte do edificio e nas quais € possivel
ver a dimensdo dos prédios, assim como elementos de importancia para a distribuicéo
da producdo, como a proximidade de linhas férreas. As fotos seguintes dedicam-se
aos equipamentos e infraestrutura nas fabricas, 0 maquinério, os motores, oficina,
bombas hidraulicas e equipamento contra incéndio. Sdo seguidas, por fim, das
imagens do “pessoal”, dos trabalhadores organizados e divididos, dependendo do
tamanho do empreendimento, em funcgdo, especializacio, género etc. (Pomari, 2019,
p. 127/128).

Como foi descrito pela autora, todo o conjunto das fabricas foi fotografado e colocado
no album segundo uma dindmica que mostrasse seus edificios, suas maquinas e seus

empregados. Devido ao tamanho e detalhes do &lbum, a autora acredita que este foi produzido
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para um publico especifico que poderia beneficiar o futuro das fabricas (Pomari, 2019, p. 16-
34).

As fotografias também estavam presentes nos almanaques. Fonseca (2019) analisa 0s
almanaques da cidade de S&o Carlos de 1895 a 1928, nos quais sdo apresentadas as fotografias
que retratavam a urbanidade de Sao Carlos e sdo registradas as ruas, os edificios publicos,
ressaltando 0s grupos educacionais e os prédios culturais, a zona rural também esta no album,
com fotografias e panoramas das fazendas. O autor percebe que havia uma tentativa de construir
uma “narrativa” sobre a cidade e as fotografias que estavam presentes ali para comprovar “o
progresso e a modernidade” descritos.

Como podemos ver, os fotografos eram contratados para realizar diversos trabalhos em
areas diferentes e suas fotografias eram reproduzidas pelas empresas conforme fosse
necessario; encontramos exemplo disso também no fundo da CPEF, como descrito no capitulo
um. A producdo de albuns possuia diversos objetivos; um deles era divulgar uma
“modernidade” e as transformacdes que ocorriam no comego do século XX, tanto nas cidades

como na industria.

2.2 - Fotdgrafos atuantes para a CPEF

Conforme explicado no primeiro capitulo, as fotografias que sdo objeto desta pesquisa
foram selecionadas no fundo da RFFSA no APESP, nas pastas da Companhia Paulista. As
fotografias em sua maioria estdo soltas na pasta e as que possuem a ficha catalografica nao estdo
juntas; dessa forma, o recolhimento de informacdes € um pouco mais complicado. Algumas das
fotografias possuem informacBes em seu verso, que se repetem na ficha catalogréfica. Isto
posto, das fotografias selecionadas, ndo sdo todas que estdo com a autoria identificada, ja que
0 critério era possuir a data do registro. Os nomes dos fotdgrafos identificados estavam ou
impressos no papel passe-partour junto com a descricdo do motivo fotografado, ou na prépria
fotografia, ou escrito no verso dela.

Os fotdgrafos identificados na selecdo das fotografias foram: Otto Rudolf Quaas,
Alexandre Janczur, Jodo Gersel, Photographia Ernesto, Francis Muro, Sheldon, Photo Jerry,
Wessel, Knudsen, Filemon Pérez e Graeser — Photo Sdo Carlos — 0s nomes dos fotografos estdo
em destaque na tabela em apéndice. Algumas das informagdes sobre estes fotografos foram
encontradas em bibliografia especifica ou em dados escritos no verso da prépria fotografia ou
na ficha catalografica.

O primeiro fotégrafo, Otto Rudolf Quaas, segundo Kossoy (2002), era austriaco.

Chegou ao Brasil no inicio de 1895 e logo assumiu um atelié em S&o Paulo, na rua do
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Gasometro, n° 20. O fotégrafo mudou de enderego algumas vezes até inaugurar o atelié
Photographia Artistica em 1896. Quaas participou de exposi¢cdes nacionais e internacionais e
possuia uma boa rede de relacdes, pois teve contato com autoridades, do governo brasileiro e
internacionais (Wanderley, 2021).°

Kossoy (2002) ressalta sua importancia na documentagédo da capital e do interior de
Séo Paulo. O fotdgrafo foi contratado pela Companhia Paulista para fotografar os trechos do
ramal de Rincdo a Martinho Prado que seriam inaugurados. Este ramal foi inaugurado em 30
de dezembro de 1901, o ramal seguia pelo vale do rio Mogy-Guassu até o rio Pardo (C
Companhia Paulista, jun. 1902, p. 35). Quaas também tirou as fotografias do album de
construgdes do engenheiro Ramos de Azevedo na cidade de S&o Paulo e atuou na Secretaria de
Agricultura de Sdo Paulo.!® Em consulta no acervo, foram encontradas fotografias da estagdo e
oficina de Campinas com a assinatura “O. R. Quaas & Cia” e outra do edificio da Companhia
Paulista em Séo Paulo; a ficha catalografica desta Gltima informa que a fotografia é do século
XIX. As informaces sobre os trabalhos do fotografo nos indicam o valor que a fotografia tinha
para a empresa, pois Quaas tinha seu atelié na cidade de S&o Paulo e se deslocou até o interior
para registrar a inauguracdo do ramal de Rincdo. A motivacao para a contratacdo de Quaas ndo
seria a falta de fotografos no interior, pois, de acordo com Brollo e Oliveira (2022, p. 96), havia
ateliés na cidade de Araraquara e S&o Simédo que eram proximos do ramal. Desta forma, €
provavel que a contratacdo do fotdgrafo adveio da sua notoriedade na fotografia de obras
publicas e os contatos pessoais que ja teria com pessoas da empresa.

O segundo, Alexandre Janczur nasceu em 1885, na Alemanha, e chegou a Jundiai com
15 anos de idade, onde passou a trabalhar como marceneiro na grande fabrica Arens. Alexandre
também auxiliava o fotografo Bernardo Pieper em seu atelié, aprendendo o oficio e lavando as
chapas. Em 1920, arrendou o atelié Photographia Alleméa na rua do Rosério, em Jundiai, onde
praticava a fotografia como aprendiz e, em 1928, fundou o atelié Photographia Ideal, também
na rua do Rosario. Ha fotografias de Alexandre da estacdo de Jundiai em 1922 nas pastas da
CPEF. Alexandre teve dois filhos, Jodo José e Victorio. Jodo José Janczur nasceu em 20 de
fevereiro de 1915 e comecou a fotografar desde cedo, tendo ido para Sdo Paulo aprender o

oficio com o fotdgrafo Max Rosenfeld (Paula, 2006, p. 297). Foram encontradas fotografias de

® Para mais informagdes vide: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=album-escritorio-tecnico-do-

engenheiro-e-arquiteto-f-p-ramos-dazevedo-sao-paulo-album-de-construcoes

Oum exemplar do album de construcfes do engenheiro Ramos de Azevedo esta depositado no Instituto Moreira
Sales e pode ser consultado no site da Brasiliana ~ Fotogréfica, no link:
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/browse?order=ASC&rpp=20&sort_by=-
1&value=Quaas%2C+O0tto+Rudolf&etal=-1&offset=20&type=author



https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=album-escritorio-tecnico-do-engenheiro-e-arquiteto-f-p-ramos-dazevedo-sao-paulo-album-de-construcoes
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=album-escritorio-tecnico-do-engenheiro-e-arquiteto-f-p-ramos-dazevedo-sao-paulo-album-de-construcoes
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/browse?order=ASC&rpp=20&sort_by=-1&value=Quaas%2C+Otto+Rudolf&etal=-1&offset=20&type=author
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/brasiliana/browse?order=ASC&rpp=20&sort_by=-1&value=Quaas%2C+Otto+Rudolf&etal=-1&offset=20&type=author
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Jodo no fundo de eventos da Companhia Paulista em Jundiai a partir da década de 1940, como
0 desfile no 7 de Setembro de trabalhadores da empresa. No Arquivo Histérico Municipal de
Jundiai, h&a uma colecdo de fotografias de Jodo e Alexandre Janczur. Neste caso, diferente do
primeiro fotografo, foi solicitado o trabalho de um fotografo local para registrar a estacéo.

IMAGEM 6 - ESTACAO DE JUNDIAI, ALEXANDRE JANCZUR

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

Sobre o terceiro fotdgrafo, Jodo Gersel, Kossoy (2002) informa que ele trabalhou na
regido de Pederneiras no inicio do século XX, seu atelié se chamava Photographia Triestina.
Nas pastas da CPEF foram encontradas fotografias das obras e da inauguracdo da ponte sobre
o0 rio Tieté em 1903, em Jau (imagem 3) realizadas por ele. Novamente, foi solicitado um
fotografo de uma cidade proxima para acompanhar a obra e registrar o evento.

Sobre o atelié Photo Jerry, algumas informacGes sdo dadas no proprio carimbo no verso
das fotografias, o endereco era rua da Carioca, nimero 8, Rio de Janeiro. O nome do atelié é
encontrado no Almanak Laemmert nos anos de 1930, 1931, 1934-1938. Este caso chama mais
atencdo, pois o fotdgrafo é do Rio de Janeiro e registrou as linhas eletrificadas da CPEF no
periodo de 1928 a 1930, no trecho de Itirapina a S&o Carlos.

O atelié Photographia Ernesto, da cidade de Sdo Carlos, pertencia a Ernesto Walkstedt,
cujo enderecgo era Rua General Osorio, n° 72 em 1912. O fotografo se mudou duas vezes na
mesma rua, permanecendo no n° 80 até 1918 (Fonseca, 2019, p. 152). Ernesto contribuiu na
producgéo do Almanach de S. Carlos para 1915 — Anno | com 53 fotografias da cidade, segundo
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Fonseca (2019), as fotografias mostravam as grandes transformac6es que haviam ocorrido em
Sé&o Carlos e dialogavam com os textos publicados no almanaque. O trabalho realizado para a
CPEF foi o registro das etapas de construcdo do aterro na linha de Rio Claro no ano de 1914
(imagem 7). Os locais novamente ndo sdo tdo longe para o deslocamento do fotografo.

IMAGEM 7 - LINHA DE R10 CLARO A ITYRAPINA - CONSTRUCAO DE ATERRO

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

Ja o atelié Graeser — Photo Sdo Carlos pertencia a Hugo Herman Graeser, que trabalhou
na rua Sete de Setembro, n° 23, de 1910 a 1915, a partir de 1927 ¢ seu filho, Hermam, que passa
a dirigir o estabelecimento (Fonseca, 2019, p. 152). O fotografo contribuiu para a produgéo de
dois almanaques da cidade de S&o Carlos, o de 1927, com 14 fotografias, e o de 1928, com 45
fotografias (Fonseca, 2019, p. 157). Para a CPEF o fotdgrafo registrou os trechos da linha tronco
que haviam sido eletrificados.

Sobre 0 nome Wessel, impresso nos cartfes postais descritos no primeiro capitulo, trata-
se do fotografo Conrado Wessel (1891-1993), filho do fotdgrafo Guilherme Wessel (1862-
1940). A familia era de origem alemd, porém, pai e filho nasceram na América do Sul (Kossoy,
2002). O pai era formado em fisica e foi convidado para dar aulas na Escola Politécnica de Sdo
Paulo e possuia um atelié em Sdo Paulo na rua Sdo Bento. Conrado estudou na Escola Alema
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da Vila Mariana e j& fazia fotografias em 1906 e chegou a trabalhar como cinegrafista.
Guilherme sempre incentivou o filho a estudar fotografia no exterior e Conrado foi para Viena,
na Austria, em 1911, para estudar fotoquimica. O atelié foi fechado quando Guilherme Wessel
assumiu o cargo de fotdgrafo oficial da Secretaria da Agricultura de Sédo Paulo, em 19009.
Conrado retornou ao Brasil em 1913 com o objetivo de produzir papel fotografico e trouxe
maquinas para iniciar os testes. Apds um periodo de estudos e testes, Conrado abriu a fabrica
na Barra Funda em 1921. Além deste projeto, Conrado continuava fazendo fotografias, pois no
Correio Paulistano hd uma nota de 1914, informando que o fotégrafo estava retornando de
Salto do Paranapanema com uma comitiva que estava ali para inaugurar um trecho da
Sorocabana (Correio Paulistano, p.01, 16/02/1914). Conrado Wessel realizou diversos
trabalhos no @mbito da fotografia e seu papel fotografico comegou a ser adquirido pelos
fotografos da regido em 1924, !

Sobre as fotografias presentes nesta serie como 0 nome Wessel impressas no cartdo
postal, ndo ha como afirmar que foram tiradas por ele, podem ter usado apenas o papel fabricado
por ele. Entretanto, é provavel que as fotografias tenham sido tiradas de 1921 a 1930, pois em
1921 é quando Conrado comeca a imprimir o cartdo postal e em 1930 é quando ele fecha o
acordo com a Kodak e os dois nomes passam a ser impressos no cartdo postal (Xavier, 2022, p.
147).

Na fotografia de Knudsen, ha o endereco do atelié em Rio Claro, Avenida 01 n° 31. O
nome do fotografo é Augusto Knudsen, seu nome foi encontrado no Almanach de Rio Claro de
1906, na Estatistica Industrial do estado de S& Paulo em 1912 e em notas do Correio
Paulistano de 1912 e 1918, mas sem informacdes relevantes para a pesquisa.

Sobre os fotografos Sheldon e Francis Muro ndo foram encontradas informacdes, nem
constam no levantamento de Kossoy (2002), mas na consulta ao Fundo RFFSA descobrimos
imagens produzidas por ambos. Sheldon registrou um evento em Campinas para a Companhia
Paulistaem 1921 e, no mesmo ano, a visita de administradores da Sdo Paulo Railway e da CPEF
para discutir a questdo da aposentadoria de seus funcionarios em 1921 - conforme informacéo
descrita na propria fotografia. O segundo fotografou as oficinas em Rio Claro na década de
1930.

Nesta mesma regido trabalhou o fotografo Filemon Pérez (1843-1923), que além de Séo
Carlos, possuia atelié em Araraquara e realizou trabalhos em Rio Bonito. Em Araraquara, 0

fotografo trabalhava na rua Sdo Bento, n° 17, em 1895 (Costa, 2015, p. 14) e, na Avenida 8, n°

1 para mais informagdes sobre o fotografo vide: < https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?p=27383 >
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13 em 1896 (KOSSOY, 2002). Em Sdo Carlos, sdo encontrados dois enderecos, rua
Alexandrina, n°® 321, em 1908, e rua Sete de Setembro, n° 30, em 1909. Em 1920, o fotégrafo
vende seu atelié para José Sarracino, outro fotdgrafo da regido (Fonseca, 2019, p. 153). Pérez
anunciava como “Grande Photographia Central” alguns dos trabalhos realizados por ele foram:
o Almanach-Album de S&o Carlos de 1916 e 1917, com 209 fotografias; o Aloum de Araraquara
de 1915 e o Album do Cinquentenario da Companhia Paulista de 1918. Os dois primeiros
trabalhos, o Almanach-Album e o Album de Araraquara, apresentam muitas semelhancas nas
suas estruturas. Segundo Fonseca (2019, p.72), esta caracteristica mostra a colecdo fotogréafica
que Pérez possuia e seu modo de trabalhar. Nos dois estdo presentes o0s textos e as propagandas,
além da fotografia. Veremos mais adiante que o alboum da CPEF também possui uma estrutura
parecida, porém com uma quantidade muito maior de fotografias.

O fotdgrafo reuniu centenas de fotografias para o album da Companhia Paulista: séo
297 paginas, além das fotografias, ha textos e propagandas intercalados. O album se inicia com
uma homenagem ao conselheiro Antonio da Silva Prado, presidente da diretoria da CPEF: s&o
duas paginas, uma so para o retrato dele (Pérez, 1918, p. 04). Essa saudacdo mostra o respeito
de Pérez pela autoridade principal da empresa, antes de apresentar qualquer outra fotografia ou
texto.

Segundo o prefacio, o 4lbum da CPEF foi iniciado alguns anos antes de 1918. Nele, o
fotografo afirma que ja tinha vontade de fazer esta compilacdo de fotografias da empresa desde
1903; ele chegou a pedir autorizagao e tirar algumas “chapas” que estao no album e aproveitou
para confrontar com novas fotografias. Porém, por “motivos poderosos” teve que abandonar
por um tempo este objetivo. Pérez ndo informa quando voltou a trabalhar no album, apenas
indica que obteve a autorizacdo e uma carta de apresentacdo para os chefes das reparti¢oes da
empresa e reiniciou o seu trabalho (1918, p. 6).

H&, em seguida, um texto sobre os hortos florestais da empresa, em que 0 autor mostra
a economia gerada para a CPEF depois do inicio da plantacdo do eucalipto; em meio ao texto
estdo as fotografias de todos os hortos (1918, p. 12). No total, sdo onze textos, sendo assinados:
o preféacio por Pérez; um texto de Mario Pinto Serva (secretario do chefe do escritério central
da companhia) sobre histérico da CPEF (1918, p. 24) e um texto sobre a CPEF e seus
empregados, assinado por A. A. (Pérez, 1918, p. 30). Os outros oito textos ndo possuem
assinatura e trazem dados sobre as empresas a partir do relatorio de 1917, talvez estes textos
tenham sido escritos pelo fotégrafo, ja que ndo tem mencdo ao autor. O que mostra a

proximidade e comprometimento do fotégrafo com a empresa para ter acesso ao relatorio.
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A presenca de diversos textos em um album é encontrada também no Album de
Araraquara de 1915, que possui fotografias de Pérez, porém ele ndo trabalhou sozinho, havia
um editor, Jodo Silveira.'? Esta é uma caracteristica comum em almanaques, como exemplo,
podemos citar o Almanach da Companhia Mogiana de 1908 e 1909,*® nele constam fotografias
da empresa, de seus funcionarios, as tarifas, os horarios dos trens e como é comum em
almanaques, textos literarios e informacdes Uteis (Melillo, 1908, p. 07). As fotografias que
constam no almanaque estdo com a identificacdo “Vanorden & C.- Sao Paulo”, uma tipografia
e papelaria que também fez relatérios para a CPEF, porém o almanaque foi feito pela “Livro
Azul — A. B. de Castro Mendes”. Das imagens que constam no almanaque, estdo: retratos de
administradores, fotografias das oficinas e seu interior, pontes, trechos de linha, edificios e
vistas de paisagens rurais. As fotografias das oficinas e de seu interior também estdo em um
relatorio da empresa de 1905, porém sem a identificacdo da tipografia Vanoder (Companhia
Mogiana, 1905). Esse exemplo nos mostra que as fotografias também ficavam nas tipografias
e ndo havia uma preocupagao em mencionar a autoria.

O Album da Avenida Central no Rio de Janeiro, de Marc Ferrez, por exemplo, possui
plantas dos edificios em meio as fotografias da avenida e dos edificios terminados e ao final
esta o levantamento de edificios desapropriados, derrubados e os gastos com a reforma.** As
fotografias dos edificios foram feitas em primeiro plano e centralizadas, pois é perceptivel que
a fotografia foi recortada ao redor do edificio para que mais nada atrapalhasse a visdo do
observador. J& o &lbum F. Matarrazo & Cia Industriaes de Orestes Cileto, traz os textos de
apresentacao do conjunto de empresas em um folheto a parte, no album sé estéo as fotografias
e as legendas.

Continuando com o album de Pérez, é apresentado um resumo, em que ele cita a ordem
em que aparecem as cidades fotografadas (1918, p. 20). Em seguida, aparecem varios textos
que apresentam, de forma breve, a histdria da empresa, seus colaboradores e alguns dados sobre
0 seu crescimento e a receita até o ano de 1917. Inclusive o canto inaugural da empresa, de
autoria de Francisco Quirino dos Santos, esta presente no album (Pérez, 1918, p. 42).

Apdbs o canto inaugural, passam a predominar as fotografias, que sdo organizadas
segundo a linha tronco e os ramais da CPEF. As fotografias foram dispostas na pagina em

diversos tamanhos e formas, tendo assim varias fotografias em uma mesma pagina e no rodapé

12 conferir em: https://www.dropbox.com/s/hwbalv8eyzewrk4/ALBUM-1915.PDF?dI=0
13 Almanach da Companhia Mogiana, publicado em 1908, organizado por Vicente Melillo.
14 conferir em: https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=album-da-avenida-central


https://www.dropbox.com/s/hwba1v8eyzewrk4/ALBUM-1915.PDF?dl=0
https://brasilianafotografica.bn.gov.br/?tag=album-da-avenida-central
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estdo as legendas informando os nomes de pessoas e locais. Foram registradas as estacGes, por
diversos angulos, as oficinas, os trens, a linha, as pontes, as passagens superiores, 0s botequins
das estagdes, 0s escritorios, 0s empregados e, em alguns casos, ruas e edificios de cidades.

No prefacio, néo fica claro se o fotdgrafo realizava trabalhos regularmente para a CPEF,
entretanto, sabemos a partir do que ele afirmou, que o &lbum contém fotografias de épocas
diferentes, ja que ele comecou este trabalho no inicio do século XX e depois parou. O fato de a
CPEF ter aceitado que Pérez fizesse o album também indica que ao menos eles conheciam o
trabalho do fotdgrafo, visto que a elaboracdo de um album era um trabalho dificil que exigia o
deslocamento por toda a linha.

Pérez ndo esclarece também se todas as fotografias que estdo no album sdo dele ou sdo
reproducOes de outros fotografos. Esta questdo surgiu por meio da observacdo das paginas,
visto que logo no inicio o fotdgrafo apresenta os antigos presidentes da CPEF e é perceptivel
que sdo reproducdes, pois nos retratos também aparecem as molduras dos quadros, como
podemos ver na imagem abaixo (imagem 8). Ou seja, ele tirou fotografias dos quadros, pois

ndo havia mais a possibilidade de fotografar algumas destas pessoas.

IMAGEM 8 - ANTIGOS PRESIDENTES DA COMPANHIA PAULISTA
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O Fundador e

o8 antigos
Presidentes  da
i Companhia

Paulista
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Dr. Francisco Antonio de Souza Queiréz  Cons. Joaquim Saldanha Mari

Py 4
(SN

o " ho, fundador da Companhi Bario de Jaquira
Dr. Elias Antonio Pacheco Chaves Dr. Fidencio Nepomuceno Prates Dr. Clemente Falcao da Souza Filho

Fonte: recorte do Album do Cinquentenéario da Companhia Paulista.
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Outras reproducdes do tipo sdo dos primeiros chefes de servigo da empresa, nas quais é
possivel ver o papel passe-partour em que o retrato estd colado. Estdo presentes também no
album as imagens da primeira estacdo de Campinas; o edificio passou por reformas ao longo
da década de 1880 e em 1889 estava totalmente reconstruido. Estas imagens séo reproduzidas
em trabalhos sobre a arquitetura da estacdo de Campinas, nas quais informam que ndo ha autoria
ou o ano da imagem, nem se trata de gravuras ou fotografias.’® Provavelmente, a imagem foi
produzida na época de sua inauguracdo em 1872, que era uma das motivacOes para se contratar
o trabalho de um fotografo. Neste caso, devido a época em que a imagem possivelmente foi
produzida, é dificil colocar Pérez como possivel autor, uma vez que seus anuncios comecam
em 1895. Desta forma, Pérez pode apenas ter reproduzido as imagens, como no caso dos retratos

dos presidentes.

IMAGEM 9 - ANTIGA ESTACAO DE CAMPINAS

Fonte: recorte do Album do Cinquentenario da Companhia Paulista.

Ha outras fotografias antigas que Pérez usa para fazer a comparacdo com a da época
(1918); foram fotografadas as estacdes de Boa Vista, Pirassununga, Ribeirdo Bonito, Dois
Corregos e Araraquara e de ruas e edificios das cidades de Jundiai, Araraquara e Barretos. O
fato de s6 terem algumas fotografias para comparacdo pode indicar exatamente esse inicio do
trabalho de Pérez, como todas estas estacdes sdo reformadas ou reconstruidas ao longo da
década de 1910, as fotografias foram tiradas provavelmente no inicio do século XX. Ou também
podem indicar um trabalho especifico que foi realizado por Pérez para a CPEF e posteriormente
foi utilizado no album. No primeiro capitulo desta dissertacdo, foram citados exemplos de
fotografias que foram usadas de formas diferentes. Ou ainda, essas fotografias antigas das ruas
e edificios das cidades podem ser de trabalhos anteriores de Pérez, como no caso do Album de

Araraquara de 1915, tanto no album da CPEF (p. 145), quanto no de Araraquara, constam uma

BA imagem é exposta com outra gravura de 1872 que possui a autoria identificada de Jules Martin (Pozzer, 2007).
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fotografia da antiga igreja de Santa Cruz que foi demolida. Isso mostra que Pérez possuia seu
préprio acervo de negativos e usava conforme fosse necessério.

Assim como Pérez tinha fotografias antigas, ele teve que fazer novos registros das
estacGes que foram reconstruidas e reformadas. No fundo da RFFSA, foram encontradas
fotografias destas estacfes que passaram por estes melhoramentos em um suporte diferente;
foram impressas em tamanho grande e colocadas em uma placa de MDF; nestas fotografias,
ndo existe a indicacdo da autoria, porém sdo parecidas com as que constam no album de Pérez.

Como exemplo, temos trés fotografias da ponte sobre o rio Mogy-Guassu que estdo no
album e uma que se encontra no acervo (imagens 10 e 11). As trés fotografias foram tiradas de
angulos diferentes da ponte, porém todas tém em comum a presenca de homens, provavelmente
trabalhadores da linha, e o carrinho adaptado para andar na linha do trem, como podemos ver
nas imagens.

IMAGEM 10 - PONTE SOBRE O RIO MOGY-GUASSU

Fonte: recorte do &lbum do cinquentenario da Companhia Paulista.
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IMAGEM 11 - PONTE SOBRE O RIO MOGY-GUASSU

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

Como podemos ver, 0 que muda nas fotografias sdo os angulos, mas as pessoas e objetos
presentes em ambas podem indicar que foram realizadas no mesmo dia. A diferenca seria que
algumas foram escolhidas para o album e outras nao.

No album também héa fotografias dos funcionarios, que foram fotografados em grupo
ou em retratos individuais (imagens 12, 13 e 14). As paginas de forma geral sdo divididas por
fotografias de grupos das mesmas reparticdes, as primeiras que aparecem no album séo da
divisdo de linha, servicos de construcfes, engenheiros, inspetoria, contadoria, escritorio de
trafego, seccdo de eletricidade e reparticao de estatistica, nas legendas destas paginas constam
o nome de quase todas as pessoas presentes e sdo tratados como “doutor” ou “senhor”. Os
registros foram realizados dentro das salas destas reparti¢cbes, normalmente com o chefe sentado
em sua mesa e 0s outros funcionarios ao seu lado; também ha retratos em que o funcionario
posa como se estivesse trabalhando. As outras sec¢des da empresa, como das oficinas, sdo as
com mais pessoas na mesma imagem: os funciondrios se sentavam em uma pequena
arquibancada improvisada para aparecerem na fotografia; as legendas destas fotografias, neste
caso, apenas informam o local e a funcdo destes trabalhadores. Também ha o registro dos
funcionarios trabalhando em obras das linhas.

As péginas de retratos individuais foram intercaladas com as péginas das estacOes e

cidades, estando presente em todo o album, algumas delas, como da imagem 12, mostravam
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funcionérios que exerciam a mesma funcdo nas estacfes da empresa. Além dos chefes de
estacdo, outras funcBes que tiveram uma pégina sé de retratos foram: mestres de linha,
maquinistas, guarda-trens, foguistas, maquinistas, ajudantes, telegrafistas, portadores,
praticantes, guardas e, de forma geral, “empregados de diversas secgOes”. Foguistas ¢
maquinistas tém mais de trés paginas de retratos. A maioria possui 35 por pagina, mas em
alguns chegam a ter 60 retratos. Somando apenas estas paginas, sdo aproximadamente 885
retratos. Apenas homens constam nestes retratos, grande parte deles usando o quepe e o terno.

Em relacdo a questdo étnica, a grande maioria sdo de homens brancos, cerca de 90
retratos sdo de homens negros. Nas fotografias em grupo, a relagdo entre homens brancos e
negros também ndo é tdo diferente. Segundo Lanna (2016, p. 524), havia uma exclusdo de
trabalhadores negros na empresa, enquanto a relacdo entre brasileiros e estrangeiros era mais
equilibrada.

Em relacdo a idade, na pagina 236, de telegrafistas, portadores e praticantes, € possivel
identificar alguns funcionarios que eram muito jovens, aparentemente possuiam de 13 a 15
anos. Geralmente, estes jovens eram filhos de ferrovidrios que comecavam trabalhando
gratuitamente durante alguns meses e depois assumiam algum cargo, grande parte deles se
aposentaram depois na empresa (Lanna, 2016, p. 526).

No que diz respeito as funcionarias, o numero de fotografias € quase nulo, apenas uma
pagina mostra mulheres. Como podemos ver na imagem 13, sdo trés retratos e trés fotografias
em grupo; as funcionarias sdo identificadas como telefonistas e zeladoras. Algumas sdo
zeladoras de sala de espera ou de rouparia. A profissdo de telefonista era realizada somente por
mulheres nesta época e na imagem 13 vemos duas telefonistas da estacdo de Jundiai e duas de
Campinas; percebemos, ainda, que é bastante provavel que algumas mulheres ndo tenham sido
fotografadas. Jundiai, Campinas e Rio Claro estavam entre as maiores e mais movimentadas
estacOes da Companhia Paulista; entdo, parece improvavel que teriam apenas 9 mulheres
trabalhando em toda empresa. Em paralelo, a Companhia de Estrada de Ferro Noroeste do
Brasil, em 1918, contratou 16 mulheres para as fungdes de telegrafista, contabilidade, “fazendo
escrita”, transcricdo de faturas e manifestos, e as prestadoras de servigo, como de “lavadeiras”
das roupas, dos carros, restaurantes ou dos hospitais ligados ao Servico sanitario da ferrovia
(Possas, 2001, p. 208). Esta informagdo nos mostra que é provavel que mais mulheres
trabalhassem na Companhia Paulista nesta época, porém ndo constam no album. Segundo

Possas,

(...) a visibilidade na ferrovia é quase imperceptivel neste primeiro periodo. Primeiro,
porque sdo admitidas para servicos em que permaneciam reclusas a maior parte do
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tempo, em lugares isolados — as cabines telefonicas e salas do telégrafo — e de acesso
apenas as chefias imediatas. Segundo, ao executar tarefas de lavadeiras, faziam-no em
setores também afastados do contato coletivo dos hospitais, ou até mesmo levavam as
roupas para lavar em casa. (2001, p. 209).

Ainda em relacdo a este tema, ha uma fotografia do escritério administrativo da CPEF
de 1929; nela, aparecem 15 homens e 4 mulheres. Sdo 10 anos depois, porém nos mostra

mulheres em outros cargos além de telefonistas e zeladoras.

IMAGEM 12 - CHEFES DAS ESTACOES DA COMPANHIA PAULISTA

|
I
COMPANHIA
PAULISTA

Fonte: Album do Cinquentenario da Companhia Paulista



IMAGEM 13 - FUNCIONARIOS E FUNCIONARIAS DA COMPANHIA PAULISTA

FUNCIONARIOS DA COMPANHIA

Fncmnnu do nlqupho na Esagdo de Campinas Zaladora da sals de espera da Estagho de S. Carlos
Zeladors da sals de espera da Estagio de Rio Claro Zeladora da rovpania ¢ auxiliares na Estagho de S. Carlos
Telephoniitas da Estagio de Campinas, Telephonistas da Estaclo de Jundiahy Zeladora da sala de espera da Estagio de Campinas

Fonte: Album do Cinquentenario da Companhia Paulista.

IMAGEM 14 - EMPREGADOS DAS OFICINAS DE JUNDIAI DA COMPANHIA PAULISTA

OFFICINAS DA

COMPANHIA A v v a
EM JUNDIAHY 44) f

E OUTROS e, (c-dt.a )

Pewsoal da mancbra, em ltyrapina

Chefe do -I-ounl-dc em Ccmn.
Sr. Gustavo Storch, chefe das officines em Jundiahy Grupo de fundideres

Fonte: Album do Cinquentenério da Companhia Paulista.
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Em duas péginas do album, Pérez afirma que faltavam retratos de pessoas, visto que ele
ndo havia conseguido as fotografias, mas néo fica claro se ele ndo conseguiu fotografar essas
pessoas ou se ndao conseguiu as fotografias para reproduzir. Uma das paginas era da Seccéao
Especial da Fiscalizacdo de Lenha, em que ha diversos retratos, mas Pérez informa o nome e a
cidade das pessoas que faltavam (1918, p. 250). E a outra péagina era da Sociedade Beneficente
da Companhia Paulista e estavam faltando retratos de alguns médicos (1918, p. 264).

Outro grupo de fotografias presente no album é das ruas e edificios de Campinas,
Limeira, Sdo Carlos, Araraquara, Jaboticabal, Bebedouro, Barretos, Araras, Pirassununga,
Santa Rita, Leme, Ribeirdo Bonito, Dois Corregos, Jau, Pederneiras, Agudos e Bauru. Estas
fotografias mostram os principais edificios e ruas, como as igrejas, escolas, camaras municipais,
cadeias publicas, instituicdes culturais, pracas e ruas. Como podemos ver, ndo sdo todas as
cidades por onde a CPEF passava que foram fotografadas, talvez por uma questdo do tamanho
que ficaria o 4lbum. Estas foram escolhidas e outras ndo, ou também podem indicar trabalhos
do fotografo realizados em outros momentos.

Ao longo do album, também ha propagandas de comércios e fabricas das cidades por
onde Pérez passou: sdo 41 anuncios, sendo 28 de comércio e servicos e 13 de industrias. Em
alguns desses anuncios também ha fotografias do estabelecimento que estava sendo divulgado.
O uso de fotografias em anuncios ndo era muito comum no inicio do século XX; segundo Palma
(2005), a fotografia era mais utilizada nestes casos como base para as gravuras, pois apesar de
ja existir tecnologia para a impressao de fotografias em jornais, a qualidade ainda era baixa,
sendo preferivel a gravura pelo traco mais preciso para os anuncios. Os casos em que apareciam
fotografias, eram ou de retratos de famosos com algum produto ou como aqui exemplificado,

do estabelecimento. Segundo Palma,

Estas fotografias podem parecer, aos nossos olhares saturados pela publicidade
moderna, bastante ingénuas. O que ocorre é que essas imagens mostram claramente
uma preocupagdo em apenas mostrar o que estava sendo anunciado. Era a tentativa de
empregar a fotografia como registro, como documento que certifica ao publico a
aparéncia mais genérica, sem o intuito predefinido de destacar um ou mais aspectos
dos produtos. (2005, p. 3).

Assim, a presenca destes anuncios com fotografia faz sentido em um album e Pérez ja
tinha feito este tipo de anuncio no album de Araraquara de 1915, logo a possibilidade destas
fotografias dos andncios também serem de Pérez é grande (imagem 15). Provavelmente Pérez
buscou o patrocinio destas empresas para ajudar na realizacdo do &lbum. Nas fotografias,
podemos ver a frente do edificio e seus funcionarios, em um dia comum de trabalho, pois 0s

funcionarios estdo posando para a fotografia enquanto realizam suas atividades.
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IMAGEM 15 - ANUNCIOS PRESENTES NO ALBUM DA COMPANHIA PAULISTA.

RAPPA & COMP. - wrorravoses P e
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Importagao-Exportagio .
Largo dos_Guayanazes, 22-A - Caixa Postal, 163 - SAO PAULO
GRANDE ESTABELECIMENTO i -

ENOLOGICO EM JUNDIAHY

Fonte: recorte do Album do Cinquentenario da Companhia Paulista.

O album apresentado expBe muitas caracteristicas do trabalho realizado por Pérez para
a CPEF e algumas destas caracteristicas também estdo presentes em outros trabalhos realizados
pelo fotografo. Observamos assim que Pérez possuia experiéncia na realizacdo de albuns e uma
continuidade em seus trabalhos com a CPEF devido ao fato dele possuir fotografias da empresa
em diferentes épocas. Os numeros citados da quantidade apenas de retratos que constam no
album ja nos indicam o admiravel trabalho realizado por Pérez, que exigiu grande quantidade
de material e uma boa cadmera. Somando os retratos com as demais fotografias dos trens,
estacOes, oficinas, edificios de cidades, o total chega a 2 mil fotografias.

Na década de 1910 ja havia cameras fotograficas profissionais com filmes, como a
Speed Graphic da Graflex, que facilitavam o trabalho do fotografo, uma vez que ndo era mais
necessario carregar um equipamento grande e chapas de vidro que precisavam ser emulsificadas
antes do inicio dos registros. A Speed Graphic foi lancada pela Graflex em 1912 e sdo

encontradas mencdes a marca Graflex nos periddicos brasileiros a partir de 1915.1¢ E importante

%0 primeiro periddico que citaa cdmera € o Correio da Manha do Rio de Janeiro (p. 07, 18/12/1915), o anunciante
estava interessado em comprar cdmeras da marca Graflex. Mas o andncio de venda do aparelho é encontrado na
revista A Cigarra, a Casa Stolze de equipamentos fotograficos, anunciava na lista de seus produtos, a camera
Graflex (p. 02, 18/09/1917).
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observar que apesar da camera facilitar a vida do usuério pelo uso do filme, a camera Graflex
era profissional e teve um grande sucesso a partir de 1930 com os fotografos da imprensa.t’

N&o é possivel saber se Pérez teve acesso a este equipamento, porém, devido a
quantidade de fotografias produzidas no album, seria extremamente arduo trabalhar com
negativos em vidro. O fotdégrafo Augusto Malta possuia uma Speed Graphic, entretanto, ndo se
sabe quando foi adquirido e quais trabalhos realizou com a camera. Sobre os trabalhos feitos
para a prefeitura do Rio de Janeiro, s6 sao mencionadas as cameras de tamanho grande com
negativos em vidro (Costa, 2019, p. 119). 18

Posto esta disponibilidade e visto a quantidade de imagens produzidas por Pérez, quase
um milhar s6 de retratos, € de se supor que ele ja tinha acesso a cameras com filme que o
permitisse essa imensa producdo fotografica s6 para um Album. Outra questdo referente a
tecnologia da época é a impressao do album: Pérez construiu um mosaico de fotografias em
quase todas as paginas, de forma parecida com as revistas ilustradas que surgem a partir de

1910, que publicavam muitos instantaneos fotograficos (Cruz, 2013, p. 74).

2.3 - O fotografo nas estradas de ferro em Séo Paulo

Além dos fotografos citados anteriormente, outros fotdgrafos que trabalharam para a
CPEF e outras companhias do estado de S&o Paulo foram identificados em pesquisas no
peridédico Correio Paulistano € no Fundo da RFFSA. A pesquisa no periodico Correio
Paulistano ocorreu devido ao levantamento realizado de fotdgrafos que atuaram no estado de
1890 a 1930 (Brollo; Oliveira, 2022), que sdo André Mazza e Innocencio Vilhegas. Nas pastas
da CPEF foram encontrados outros fotdgrafos, porém, ndo havia datas na maioria das
fotografias. Alguns deles sdo Romildo Cantarelli, Rigo, J. Tomanik, Almeida Rio, Corréa, Piva,
Foto Sato, “5 minutos” e Joao Janczur. Este tltimo fez fotografias para a CPEF apds a década
de 1930, conforme informacdes nas fotografias. O intuito de citar estes trabalhos é apontar que
o trabalho do fotografo para a CPEF continuou sendo importante ao longo dos anos de sua
existéncia. E, por altimo, o fotdgrafo O. Sainati que trabalhou para a Companhia Mogiana. O
objetivo de mencionar este fotdgrafo € mostrar que outras empresas ferroviarias também
utilizavam este servico, como a CPEF.

André Mazza realizou diversos trabalhos em comitivas pelo Estado de Séo Paulo, tanto

de registro de obras e inauguragdes como de comitivas de politicos. Alguns dos trabalhos

17" Conferir em GRAFLEX, The Graflex Speed Graphic FAQ. Disponivel em: <https://graflex.org/speed-
graphic/>
18 A camera esta no acervo do fotografo Augusto Malta no Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro.


https://graflex.org/speed-graphic/
https://graflex.org/speed-graphic/

64

realizados pelo fotografo foram os registros da inauguracdo do trecho ferroviério de Bebedouro
a Barretos da CPEF e do ramal de Tibagy da Companhia Sorocabana em Salto Grande do
Paranapanema, ambos no ano de 1909 (Correio Paulistano, p. 03, 28/05/1909). Innocencio
Vilhegas, segundo o Correio Paulistano, estava em S&o José do Rio Pardo para a inauguracao
da nova estacdo da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro (Correio Paulistano, p. 14,
09/11/1927). Segundo Krauss, o fotografo tinha um atelié em S&o Paulo, na rua Independéncia,
n° 73 no Cambuci em 1943 (2013, p. 127). Entretanto, ndo foram encontradas fotografias com
a identificacdo desses fotografos no acervo da RFFSA.

O fotégrafo Romildo Cantarelli, de Jad, produziu fotografias do conjunto habitacional
dos ferroviarios com a assinatura “Fotografia Cantarelli - Jau”, porém, neste caso, ndo ha os

dados sobre o0 ano do registro.

IMAGEM 16 - CASA DE OPERARIOS - FOT. CANTARELLI JAU
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Fonte: Acervo iconogréfico da RFFSA- APESP

Os registros de Rigo e de J. Tomanik s&o de eventos sociais da CPEF, como almogos e
festas inclusive foram encontradas fotografias do mesmo evento, os 15 anos do Clube
Jundiaiense, feitas pelos dois fotdgrafos, mas de angulos diferentes.

As fotografias de Piva que foram encontradas sdo da época em que o fotégrafo era socio
de Jodo Janczur. Esta informacdo, que estava no carimbo no verso da fotografia, identificava
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nomes dos fotografos e o nome “Fotos Unidas”. Como citado anteriormente, Jodo era filho de
Alexandre Janczur, e produziu diversas fotografias da CPEF tanto fora da empresa, como em
desfiles do feriado de Sete de Setembro, ao longo dos anos 50, como de aulas do curso de
ferroviarios (imagem 20) e retratos dos alunos que se formaram no curso. A primeira fotografia
dos sacios estd datada com o ano de 1929 e mostra a enchente do rio Guapeva, na vila Arens,
em Jundiai, e a outra fotografia encontrada no APESP é do time de futebol dos funcionarios da
oficina da Companhia Paulista de Jundiai, mas esti sem data. As fotografias encontradas de

Foto Sato e “5 minutos” sao retratos dos formandos do curso de ferroviarios.

IMAGEM 17 — EVENTO ESPORTIVO — FOTOS UNIDAS

Fonte: Acervo iconogréfico da RFFSA- APESP

Outros fotografos identificados no fundo, ainda que ndo seja possivel saber de onde
eram, foram Almeida Rio e Corréa, que fotografaram diversos eventos da empresa férrea que
ocorreram em Jundiai. Nas fotografias, pode-se perceber que as pessoas presentes formavam
uma comitiva que estava visitando a estacdo, os escritorios e as oficinas da CPEF. A sequéncia
de fotografias de Almeida Rio mostra os integrantes dentro do trem fazendo refeicOes, a
chegada na estagdo, a visita ao escritorio e o passeio pelo espago da Companhia Paulista em

Jundiai (imagem 18).
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IMAGEM 18 - COMITIVA VISITANDO A SEDE DA COMPANHIA PAULISTA EM JUNDIAI — ALMEIDA RIO

M

Fonte: Acervo iconogréafico da RFFSA- APESP

Ja sobre o fotégrafo O. Sainatti, Kossoy (2002) encontrou informacgdes de que o
fotografo pode ter trabalhado com Sophian Niebler no inicio do século XX, em Campinas. Ja
no fundo RFFSA, na pasta da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro, foram encontradas
muitas fotografias coladas em papel passe-partour com bordas desenhadas. S&o registros de
estacOes, aterros, edificios, rotundas e pontes da Companhia Mogiana com o nome do fotografo
e a identificacdo do lugar retratado e, pelas caracteristicas do material, pode-se supor que se

trata de um album que foi desmanchado.
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IMAGEM 19 - ESTACAO DE PAPAGAIOS — MOGIANA — O. SAINATI

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

IMAGEM 20 - CURSO DE FERROVIARIOS DA COMPANHIA PAULISTA — FOTO IDEAL JUNDIAI

Fonte: Acervo iconogréfico da RFFSA- APESP
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Outra unidade de fotografias encontradas sdo as que estdo com todos os dados
identificados em seu verso: a data inicial é a partir da década de 1970 e vai até 1990. Estas
fotografias sdo em sua maioria de tamanho 10x15 cm; elas estdo presentes em quase todas as
pastas das companhias ferrovidrias do fundo, pois nesta época as companhias Paulista,
Sorocabana, Mogiana, Araraquara e Sdo Paulo Minas haviam sido incorporadas pela FEPASA
que, em 1998, é incorporada pela RFFSA. Isso explica o fato de os fotdgrafos identificados
José Cardoso, Wanderley Ferreira e Eliseu Pires terem registrado fotografias de todas as
companhias, j& que a administracdo era a mesma. Estas fotografias sdo de todos os temas ja
citados (edificacOes, pessoal, linha férrea etc.) e possuem carimbos com a identificacdo do
fotografo, o local e a data.

2.4 - Conclusoes parciais
O detalhamento sobre os fotdgrafos que atuavam para as empresas ferroviarias e,

principalmente, da CPEF, mostrou que ndo havia apenas um fotdgrafo que atuava durante um
periodo para atender toda a empresa. Eram diversos fotografos trabalhando ao longo da linha
ferroviaria que foi se expandindo no decorrer do século XI1X e XX. Os dados encontrados sobre
estes profissionais contribuiram também para o entendimento de que havia contratacdo de
fotografos locais, mas também houve fotdgrafos que viajaram para fazer estes trabalhos sobre
a ferrovia. Assim como possibilitou compreenséao de que eles atuavam nao so fazendo fotografia
de ferrovia, mas também retratos, albuns de familia etc.

Os albuns e almanaques de industrias ou de companhias ferroviarias produzidos por
estes fotografos mostram que a maneira como era organizado o album e/ou almanaque dependia
de qual era o seu objetivo. Como no caso do album de Ferrez, que o intuito era mostrar 0s
edificios reformados da Avenida Central do Rio de Janeiro, a grande maioria das fotografias
sdo da frente do edificio e sdo retratados de maneira que fique singularizado na imagem. Ja os
albuns de industrias, como do Matarazzo, o fotografo mostrou de forma mais detalhada as
empresas, seu interior, maquinarios e seus empregados. Pérez também faz isso, mas em uma
escala muito maior, uma vez que a Companhia Paulista era uma empresa ferroviaria muito
grande, mesmo assim o numero de fotografias chama a atencéo. O almanaque da Companhia
Mogiana traz fotografias de diversas partes da empresa, mas hum namero muito menor, porém,
trata-se de um outro formato, em que as fotografias estdo em meio a textos informativos,

literarios e anuncios.
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Outra questdo que é esclarecida com a analise do 4lbum de Pérez ¢ sobre a continuidade
do trabalho do fotdgrafo dentro da empresa, que é iniciado no comeco do século XX e terminado
em 1918. As descri¢des das fotografias da pasta da CPEF no primeiro capitulo ja demonstram
esta continuidade, mas com fotdgrafos diferentes ao longo do tempo. O trabalho de Pérez
reforca o argumento de que o trabalho do fotdgrafo na Companhia Paulista ndo era esporédico:
a propria quantidade de fotografias no fundo RFFSA mostra isso. Porém, ndo foram
encontrados documentos que dessem indicios de como era a contratacdo, apenas o album de
Pérez, em que ele afirmou no prefacio que conseguiu a autorizacdo da CPEF, a apresentacdo
aos chefes da estacdo e comecou sua empreitada (1918, p. 06). Quanto aos outros fotdgrafos
citados, também ndo foram encontradas informacdes sobre isso. Apenas com a verificacdo das
fotografias é que foi possivel perceber o0 acompanhamento de obras, uma vez que ha imagens
de construcdes em diversos estagios e a descoberta do Servigo Fototastico e Fotografico do
Departamento de Estudos e Pesquisas, que nédo é citado em relatérios da empresa, s6 foram
encontrados os carimbos nos versos das fotografias. Dessa forma, € perceptivel que os
fotografos faziam trabalhos constantemente para a empresa, mas aparentemente nao havia uma
preocupacdo com contratos e nem com o reconhecimento da autoria, pois ha copias da mesma
fotografia em formatos diferentes, algumas com o carimbo do Servi¢o Fototastico e Fotografico
e outras nao.

Além das caracteristicas sobre o aloum de Pérez ja citadas, é importante mencionar que
a quantidade de fotografias nos aponta outros aspectos sobre este trabalho. Como o fato de
Pérez ter comecado este trabalho muito antes de 1918, pois ha fotografias em que ele compara
algumas estacdes com suas antigas versdes, ha a questdo do tempo gasto para se deslocar por
todas as estacOes da empresa e a questdo da tecnologia utilizada para fazer os registros, que no
inicio do século XX pode ter sido realizado com negativos em vidro, mas depois provavelmente
foi substituida por uma camera mais pratica. Também é possivel perceber que ele utilizou
fotografias de outros projetos, como o album de Araraquara, publicado em 1915. A qualidade
da impressdo, a montagem das fotografias e o proprio designer do album também demonstram
que a tipografia no qual foi feito possui uma tecnologia moderna, visto que € possivel comparar
o seu formato com revistas ilustradas da época.

A andlise da pasta da CPEF também demonstra que os trabalhos de fotografos
continuaram apds 1930, recorte final da pesquisa, pois sdo identificados varios fotdgrafos que
prosseguiram com o registro de eventos, da linha, das estagdes, comprovando a permanéncia
do uso da fotografia durante toda a historia da empresa. Outros nomes de fotografos também

surgiram com a pesquisa em jornais e nas pastas de outras companhias, com fotografias que
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seguem o mesmo padréo de temas e formatos da CPEF. Dessa forma, vemos que ndo era
exclusividade dessa empresa o uso da fotografia, mas era um modo de trabalho das empresas

em geral e que envolvia um conhecimento do fotdgrafo sobre como fazer estes registros.
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3 - FOTOGRAFIA PARA FERROVIA: UMA ANALISE FORMAL

A fotografia, quando utilizada como fonte historica, ajuda-nos a compreender qual era
a cultura material de uma determinada época e de uma determinada sociedade, assim como, por
meio da analise das fotografias, a entender quais eram os seus usos e fungdes (Borges, 2011, p.
73). Como explicado no primeiro e no segundo capitulo, a Companhia Paulista produziu uma
quantidade consideravel de fotografias ao longo de sua existéncia, tal como outras empresas
ferroviarias, fabricas e instituicdes publicas e privadas também produziram. Esse uso da
fotografia ndo ocorria apenas no Brasil, como destacado por Oliveira (2019), pois paises como
a Franca e os Estados Unidos possuem um vasto acervo de fotografias de obras ou industriais.
O volume desses acervos mostra um habito das empresas e industrias de acompanhar o trabalho
realizado em suas obras. O estudo desse material possibilita a analise a partir da “(...)
perspectiva da histéria da técnica e da tecnologia, como expressdo do saber técnico-cientifico
e, muitas vezes, orientado por regras de representacdo de maquinas e do espaco geografico —
ainda que a tradicdo pictérica ndo esteja ausente” (Oliveira, 2019, p. 122). Dessa forma, o
exame das fotografias da Companhia Paulista partiu do instrumental de analise da concepcéo
de fotografia de obra, descrita por Oliveira (2018, 2019), mas também de conceitos da Historia
da Arte, a partir da leitura de autores como Dondis (1991), Villafafie (2006), Busselle (1979)
que trabalham com a leitura visual e dentro da tematica, a fotografia em si. Além da
metodologia do uso de descritores formais e a percepcao de padrdes de fotografias usada por
Carvalho e Lima (1997), que serviu como modelo para esta pesquisa. Segundo Possamai, “o
estabelecimento de padrdes permite organizar o corpus visual segundo seus elementos
recorrentes, formando diferentes conjuntos de imagens com caracteristicas proprias” (2008, p.
260).

A série de fotografias escolhidas para a analise demonstram a diversidade de temas que
foram fotografados, e como a CPEF se importava em registrar 0S processos que estavam
ocorrendo na empresa. Percebe-se que havia questbes técnicas que envolviam o uso da
fotografia de obras, mas também, nas imagens de retratos e inauguracdes, havia um projeto de
mem©aria, como afirma Turazzi (1996, p.100). A Companhia Paulista, assim como outras
empresas, sentiu essa necessidade de criar uma memaoria que mostrasse 0 Seu progresso.

Os padrbes da producdo, constatado por meio da analise formal de fotografias de
estrada de ferro do século XIX, segundo Oliveira (2019, p. 128), repetem-se nas fotografias do
inicio do século XX e em diversas empresas ferroviarias, 0 que mostra que era um procedimento
comum e uma oportunidade de trabalho para os fotdgrafos. As fotografias escolhidas para a

pesquisa foram catalogadas no aplicativo Tropy, que possibilita o upload da imagem e que
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sejam colocados metadados, notas e palavras-chave em cada uma delas. No total foram
selecionadas 149 imagens. Para a catalogacdo usamos como guia o trabalho realizado por
Carvalho e Lima (1997) com os albuns de S&o Paulo, na qual as autoras elaboraram um conjunto
de descritores iconicos e formais; a partir disso também adaptamos descritores que atendessem
as demandas das fotografias da CPEF. Nos proximos topicos, sdo explicados e exemplificados

os descritores utilizados nas classificagoes.

3.1 Enquadramento
O enquadramento de uma fotografia é uma caracteristica importante no quesito de

andlise formal, pois é possivel entender algumas das inten¢des do fotografo com determinado
registro. Visto que o tipo de enquadramento pode dar a fotografia uma sensacdo de
profundidade ou a perspectiva, segundo Dondis (1991), esta cria a ilusdo de realidade. Uma
caracteristica interessante para fotografias que envolviam a ferrovia, uma vez que, em muitos
casos, elas eram usadas como forma de comprovar a realizacdo de obras na via férrea, em obras
de arte, como pontes e bueiros.

Nas fotografias analisadas, as formas de enquadramento encontradas se relacionam,
principalmente, com o ponto de vista que o fotografo escolhe para realizar o registro, pois
segundo Busselle (1979, p. 16), a escolha do ponto de vista pode determinar o equilibrio, a
estrutura e a iluminacdo da fotografia. Nas fotografias, foram identificados pontos de vista
diagonal, central, ascensional ou descensional.

O ponto de vista diagonal foi usado principalmente como um elemento que desse
profundidade e/ou volume as fotografias; na catalogacdo, foram encontradas 64 fotografias
desse tipo. Dentre essas fotografias, as inten¢bes de uso variam conforme o objeto que foi
fotografado. Como, por exemplo, as fotografias de vagbes da empresa (imagem 21), os objetos
foram singularizados no enquadramento, o ponto na diagonal em que o fotégrafo se colocou
deu volume ao vagao, gerando a sensacao de realidade. Esse ponto de vista também foi usado
para registrar edificios de maior porte, como o da CPEF, em Sao Paulo, além de usar da
diagonal, o fotografo também usou do recurso da camera alta, que impede a distorcdo da
imagem e da volume ao edificio. As entradas das estacGes também foram fotografadas, em sua
maioria, na diagonal, porém na altura do fotografo. O uso do ponto de vista diagonal também
foi utilizado em fotografias em que estavam sendo feitas atividades pelos empregados da CPEF,
como, por exemplo, a construcdo de postes para a eletrificagdo, a diagonal passa a sensacao de
realidade quanto ao espago que estava sendo ocupado pelos materiais e maquinas. Além desses

casos, as pontes em construcao ou ja prontas foram fotografadas no mesmo modo, porém, cabe
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apontar que o uso da diagonal ndo sO gerava a sensacdo de profundidade na fotografia,
demonstrando o tamanho da ponte, mas ao mesmo tempo ndo havia muitas opcbes para o
fotografo se posicionar nessa circunstancia, uma vez que havia o rio o impedindo de se
movimentar. Restava entdo a diagonal ou o fotdgrafo estar em cima da ponte e centralizar a

imagem com a ajuda dos trilhos do trem.

IMAGEM 21 - VAGAO DE CARGA N° 435

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP
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IMAGEM 22 - PLATAFORMA DA ESTACAO DE LOUVEIRA

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

Como podemos ver na imagem 22, o fotdgrafo se posicionou na via férrea e enquadrou
o interior da plataforma da estacdo na diagonal, no qual os trilhos do trem aparecem e € possivel
vé-los até o fim da plataforma, o que permite a unificacdo do primeiro e do segundo plano e a
valorizacdo do tipo de espacialidade. Esse enquadramento € muito comum nas fotografias de

estrada de ferro, pois, segundo Oliveira, este

padrdo idéntico j& era observado nas imagens de Militdo de Azevedo em 1868, que
registravam as estacOes de Rio Grande, S&o Bernardo, Sdo Paulo, pétio da estacdo e
oficinas, o que sugere o interesse da administragcdo da empresa em registrar a operacao
de transporte de carga e passageiros, ndo simplesmente o edificio em si. (2018, p. 144)

Essa intencdo é perceptivel nas imagens da antiga estacdo de Campinas, como citado
anteriormente, visto que a imagem da esquerda provavelmente se trata de uma gravura, mas a
da direita é muito provavel que seja uma fotografia (imagem 23). Na imagem da esquerda, 0
destaque esta na estacao, pois ndo ha mais nada atrapalhando a viséo do observador: o ponto de
vista na diagonal tem o objetivo de mostrar o tamanho do edificio. J& na imagem da direita, em
primeiro plano, vemos os trilhos do trem e, em segundo plano, o trem chegando na plataforma
da estacéo, causando a fumaca que atrapalha a fotografia, mas, por outro lado, registra a estagdo
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em funcionamento. Temos entdo dois exemplos: o primeiro que atende h& aspectos
arquiteténicos e o segundo, que evidencia aspectos técnicos. O album de Pérez possui mais
imagens dos dois tipos.

IMAGEM 23 - ANTIGA ESTACAO DE CAMPINAS.

Fonte: recorte do album do cinquentenario da Companhia Paulista

A fotografia de edificios em perspectiva € uma influéncia da fotografia de arquitetura,
pois desde o surgimento da fotografia, ela foi utilizada pela arquitetura devido a riqueza de
detalhes que o desenho muitas vezes deixava passar. A escolha dos fotografos pelo
enquadramento em perspectiva, por meio do ponto de vista diagonal, era a melhor forma de
compreender 0 volume arquiteténico retratado. Segundo Carvalho e Wolff (1991, p. 171), o
enquadramento em perspectiva, o enquadramento frontal da fachada do edificio e as imagens
panoramicas sao vertentes da fotografia de arquitetura, que comecam no século XIX e
permanecem até as primeiras décadas do seculo XX no Brasil. Assim como, as fotografias de
acompanhamento de obras eram muito utilizadas na construcdo das ferrovias, isso também
ocorria na arquitetura, tanto para comprovacao, divulgacdo de padrbes arquitetdnicos, como
para promogcdo e divulgacdo do projeto em si (Carvalho; Wolff, 1991, p. 159, Oliveira, 2018,
p. 706-707).
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IMAGEM 24 - CONSTRUCAO DE ATERRO — LINHA RI10 CLARO A ITIRAPINA

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

O ponto de vista ascensional € quando o fotografo se encontra um pouco abaixo do
plano a ser fotografado e precisa inclinar um pouco a camera para cima; essa técnica foi usada
em apenas 10 imagens, como na imagem 24 da construcdo do aterro, também héa de pontes que
estavam passando pela inspecdo ou em construgdo. A maioria dessas imagens foram tiradas do
ponto de vista ascensional e na diagonal, no caso da imagem 24, a intencdo, provavelmente, era
demonstrar todo o trecho que estava sendo aterrado: no primeiro plano ha apenas o terreno a
frente, mas no segundo plano, marcado pela linha do trem, mostra a operacdo em andamento.
O ponto de vista descensional € usado quando o fotdgrafo estd acima do plano que vai ser
fotografado e inclina a cdmera para baixo; essa técnica foi usada em 17 fotografias. Esse
formato d& uma visdo panoramica do ambiente registrado sem distorcer os objetos; as imagens
sdo de patios da empresa, de obras na linha e do interior de oficinas.

A presenga das linhas do trem em fotografias de plataformas, pontes e mesmo da via
férrea provocam a sensacédo de profundidade, pois guiam o olhar do observador até o segundo
plano da imagem. Ja nas fotografias das estacGes e de vagdes, o ponto de vista diagonal provoca
uma sensacdo de realidade, como se houvesse uma terceira dimenséo dando volume ao vagéo

ou a estagao.



77

IMAGEM 25 - ESTACAO DE RINCAO
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Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

O ponto de vista centralizado foi utilizado em 49 fotografias. Em poucos casos o interior
das plataformas foi registrado assim, como mostra a imagem 25 da plataforma de Rincéo: o
ponto de vista é centralizado, porém, apesar da presenca da linha do trem que leva ao segundo
plano da imagem, os vagdes parados impedem um pouco a percepcdo de profundidade,
valorizando mais o espaco da plataforma e da estacdo. Outras fotografias em que o fotografo
centraliza 0 seu ponto de vista € o das linhas férreas; nestas imagens, ndo ha ninguém
trabalhando, nem maquinas, nem vestigios de materiais A linha esta totalmente limpa,
ressaltando o término de algum trabalho, como descrito anteriormente de eletrificacdo ou
assentamento.

Sobre as fotografias das obras de eletrificacdo, principalmente da construcdo de postes
ou mesmo da colocacdo dos primeiros postes em Jundiai, o objeto centralizado muitas vezes
sdo as maquinas que estavam sendo utilizadas, como o guindaste, por mais que tenham varios
objetos dentro do enquadramento. O guindaste ganha destaque e estabiliza a imagem por estar
no centro e pela sua verticalidade (imagem 26). Outro objeto centralizado sdo 0s préprios
postes; nesse caso, 0 guindaste estava em funcionamento, posicionando o poste e 0s

trabalhadores estavam em volta coordenando o processo. O fotdgrafo, nesse caso, centralizou
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a acdo e teve que se abaixar para enquadrar a imagem. Novamente ha muitas informacgdes na

fotografia, mas ndo atrapalha o evento que o fotografo registrou.

IMAGEM 26 — ELETRIFICACAO DE JUNDIAI A CAMPINAS
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Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

O ponto de vista central também € utilizado nas fotografias do interior do vagao de
passageiros, sempre vazio. A sequéncia de bancos leva o observador até a porta ao final do
vagdo, gerando a sensacdo de organizacdo, limpeza e estabilidade, como podemos ver na

imagem 27.
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IMAGEM 27 - INTERIOR DO VAGAO.
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Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

O enquadramento possui ainda a categoria rotacao de eixo, que nao foi classificada em
nenhuma das fotografias; nessa categoria, a camera ndo se baseia nos eixos perpendiculares
para enquadrar a imagem, o que gera uma distor¢do do objeto, sendo assim o contrario da
camera alta. Como mencionado anteriormente, o recurso da camera alta requer um plano
elevado para evitar a distorcdo, preservando a imagem; foram classificadas 19 fotografias nessa
categoria, que sdo imagens do interior das oficinas de Rio Claro e do patio do complexo da
CPEF em Jundiai.

3.2 Articulagéo dos planos
A articulacdo dos planos é o que permite a percepgédo dos planos numa fotografia, para

classificar como isso pode ocorrer sdo usados os termos diregdo, contiguidade espacial e
similitude de formas.

A direcdo de uma fotografia pode ser classificada como horizontal, vertical, central,
diagonal ou curva. O exame da composicao formal das fotografias revelou que a horizontal foi
a direcdo mais usada pelos fotografos, com 107 fotografias. Os temas que compdem esse
resultado sdo variados: sdo pontes em construcédo, ou ja terminadas, a via férrea, as estacoes, as

subestacgdes, as torres de energia, 0s barcos, partes internas das oficinas, escritdrios e estacoes.
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A dire¢do diagonal também tem a caracteristica de estabilizar a imagem, mas foram encontradas
apenas 6 fotografias, que retratam pontes e vagbes. J& sobre a direcdo central, foram
encontradas 19 fotografias, principalmente de pontes e da linha férrea.

A contiguidade espacial é formada por meio de uma linha visual que atravessa todos 0s
planos da fotografia fazendo com que o espaco seja unificado e seja valorizado a espacialidade
representada na fotografia (CARVALHO; LIMA, 1997, p. 53). Essa linha pode ser formada
pela via férrea, por uma ponte, pelo asfalto etc. Nas fotografias da CPEF, é possivel perceber a
contiguidade espacial em 53 imagens; isso ocorre pela predominancia de fotografias que
possuem como elemento a linha do trem, mesmo n&o sendo o objeto principal da imagem, como
as fotografias das pontes, plataformas e estacdes. Como podemos ver na imagem 28, a
contiguidade espacial ¢ feita pela linha do trem em primeiro plano, que faz a articulacdo até a
estacdo que esta no segundo plano.

IMAGEM 28 - ESTACAO DE PORTO FERREIRA

Fonte: Acervo iconogréfico da RFFSA — APESP.

A similitude de formas se refere a semelhancas formais entre os objetos que compdem
a fotografia. Esta categoria foi pouco encontrada nas fotografias pesquisadas: apenas 5 foram

classificadas com esta caracteristica.
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3.3 Arranjo
O arranjo é uma categoria que classifica como os elementos da fotografia estéo

organizados no espaco; essa categoria esta ligada com o ponto de vista que o fotégrafo escolhe
para fazer o registro, por isso também se relaciona com a composicao e a estrutura. As autoras
Carvalho e Lima (1997, p. 51) utilizam na analise dos &lbuns os termos cadéncia e profuséo: o
primeiro é empregado por Villafafie (2006, p. 153), que define o termo como a repeticéo regular
de um elemento e o0 segundo é usado por Dondis (2003, p, 146), que define profusdo como um
elemento que enriquece e atenua a imagem, aparecendo de forma desordenada e intensa.
Optamos por utilizar esses termos porque eles foram encontrados nas fotografias da CPEF. As
autoras utilizam ainda o termo de sobreposicao para classificar a organizacao de suas imagens,
mas essa composi¢do ndo foi muito encontrada na nossa selecdo. Segundo Carvalho e Lima
(1997, p. 51),

Em ambos os arranjos é clara, em primeiro lugar, a valorizacdo do elemento que sofre
esse tratamento. Em segundo, a cadéncia, ao imprimir um ritmo a imagem, ressalta
qualidades visuais como ordenacdo, estabilidade, previsibilidade ou serialidade. A
profusdo, por sua vez, ressalta qualidades visuais como homogeneizacdo intensidade
e abundancia.

Das imagens selecionadas, 20 foram classificadas dentro da categoria de cadéncia, entre
elas estdo imagens de pontes, que, fotografadas do ponto de vista diagonal, mostram a repeticédo
das colunas da ponte, o que gera a ordenacdo na composicao da fotografia. Outro exemplo, séo
as imagens da plantacdo de café que, se tambeém fotografadas do ponto de vista diagonal entre
um intervalo de fileiras de pés de café, exibem a repeticdo do elemento. As imagens da via
férrea, como podemos ver na imagem 29, também expdem a repeticdo de objetos ordenados,
gue transmite a sensacdo de estabilidade na imagem. Do mesmo modo a linha do trem permite
a articulacao dos planos por meio da contiguidade espacial, fazendo com que o observador note
0 segundo plano.

Ja a profusdo foi usada na classificacdo de 11 fotografias em que foram registradas as
oficinas de Rio Claro, as salas de aprendizagem e as fotografias dos postes no patio da CPEF
em Jundiai; elas foram tiradas tanto do ponto de vista diagonal, quanto do ponto de vista central.
A imagem 30 apresenta os materiais de forma desordenada e intensa dentro da oficina, mas
apesar disso a fotografia possui uma certa estabilidade devido a repeticdo de colunas da oficina,

que, como na fotografia anterior, permite a articulagéo entre o primeiro e o segundo plano.
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IMAGEM 29 - ELETRIFICACAO DE CAMPINAS A TATUI

Fonte: Acervo iconografico da RFFSA — APESP.

IMAGEM 30 - OFICINA DE MONTAGEM DE CARROS E VAGOES — R10 CLARO

Fonte: Acervo iconogréfico da RFFSA — APESP.
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3.4 Estrutura
A classificacdo da estrutura de uma imagem depende de elementos basicos como o

ponto e a linha. Estes elementos podem gerar equilibrio ou tenséo na imagem, segundo Dondis,
“O equilibrio ¢, entdo, a referéncia visual mais forte e firme do homem, sua base consciente e
inconsciente para fazer avaliagdes visuais.” (2003, p. 32). Quando observamos uma fotografia,
vamos sempre buscar o equilibrio, que é alcangado pelo eixo sentido, formado pelo eixo vertical
e o horizontal, quando a imagem nao esta dentro desse eixo, é gerada a tensdo (DONDIS, 2003,
p. 32). Dentro da categoria da estrutura h& varios componentes como: centralidade,
bicentralidade, tricentralidade, pluricentralidade, linha do horizonte, nivelamento, agucamento
e nivelamento com agugamento. Para perceber o grau de estabilidade de uma imagem a partir
do ponto ou dos pontos sdo usados os descritores como a centralidade, que indica que ha um
objeto centralizado na fotografia; ja a bicentralidade indica que ndo ha um objeto no centro da
imagem, mas perto dele; a tricentralidade, que mostra mais de trés objetos chamando a atencéo
do observador, e a pluricentralidade que indica que ha varios objetos.

Ja a linha pode ser classificada com os descritores: linha do horizonte, nivelamento,
agucamento e nivelamento com agucamento. A linha do horizonte é um marcador natural que
estabiliza a imagem: quando a linha se encontra na parte superior da metade da paisagem, a
intencdo do fotdgrafo é valorizar a terra; quando ocorre o contrario, a intencao € valorizar o
céu. Foram classificadas 30 fotografias com o descritor linha do horizonte; entre elas ha
algumas tiradas em camera alta, em que a intencdo do fotdgrafo era mostrar todo o conjunto da
CPEF, em Jundiai, por isso a linha do horizonte estava no terco horizontal superior da imagem;
jaem outras, a intencdo é valorizar as torres de energia instaladas, por isso a linha do horizonte
ficou abaixo da metade da fotografia.

Os outros descritores, como nivelamento e agucamento estdo ligados a forma como
lemos a imagem, o nivelamento ocorre quando no plano da imagem os elementos formam uma
linha horizontal harmoniosa de leitura, formada pela repeticdo de um elemento (Dondis, 2003,
p. 38). A imagem 31 do vagao prancha carregado de madeira demonstra a alta estabilidade que
0 vagao proporciona para a fotografia. Foram classificadas 36 imagens com esta organizacao
visual, entre elas, estdo imagens de estagdo, tiradas da entrada e centralizadas e imagens de

pontes também centralizadas, formando uma linha horizontal.
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IMAGEM 31 - VAGAO PRANCHA N° 4259
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Fonte: Acervo iconografico aFFSA— APESP

Por outro lado, 0 agugamento € o contrario do nivelamento, pois 0s elementos ndo se
encontram ordenados, dificultando a leitura da imagem, o que gera tensdo visual ou o
dinamismo (Dondis, 2003, p. 38). Dessa categoria, 0 agugamento € 0 que possui menos
fotografias, sdo apenas 7, 0 que mostra uma preferéncia por imagens mais estaveis.

Porém, ha casos em que ocorre uma ambiguidade, pois ha elementos tanto que nivelam
a imagem quanto que trazem o agucamento, por isso ha fotografias classificadas como

nivelamento com agucamento. Segundo Carvalho e Lima (1997, p. 57),

No caso de imagens do inicio do século, a expressao nivelamento com agucamento é
aplicada para os casos em que, muito embora existam elementos desestabilizadores,
estes ndo chegam a comprometer a unidade da imagem.

Foram classificadas 50 imagens com essa caracteristica, por exemplo, as imagens da
linha do trem com os postes recém-colocados em que o ponto de vista do fotdgrafo estd
centralizado na linha, ndo ha um nivelamento dos elementos, mas isso ndo desestabiliza a
imagem. Outras imagens com essa caracteristica sdo as da frente das estacGes tiradas na
diagonal que, apesar de ter uma linha diagonal que direciona o olhar, a unidade da imagem nao
se perde.

Outra categoria dentro da estrutura da fotografia é o formato da imagem que varia entre

retangulo horizontal, retdngulo vertical e quadrado. Essa categoria esta ligada também ao tipo
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de camera que o fotdgrafo usava. Segundo Villafafie (2006, p. 159), o formato da imagem
influencia muito na composicéo: se o formato é quadrado, seu objetivo é mais descritivo, j& 0
retdngulo horizontal ou &ureo possibilita criar direcdes e ritmos. No quadrado e no retangulo
vertical, também é possivel encontrar essas funcdes, porém, gera maior ambiguidade na
mensagem visual, assim como a tensdo. A maioria das fotografias foram feitas no formato
retdngulo horizontal, totalizando 124 imagens, apenas 19 foram feitas no formato retangulo
vertical, ao passo que nenhuma foi classificada com o formato quadrado. 1sso nos mostra uma

preferéncia por imagens que transmitissem um equilibrio dinamico.

3.5 Efeitos
Como foi dito anteriormente, o ser humano quando observa uma fotografia busca

sempre pelo equilibrio e harmonia, analisando os elementos que foram registrados. E o
contraste € o contrario de harmonia, segundo Dondis (2003), o contraste chama a atencao do
observador, da dinamismo para a imagem e até uma dramatizacdo, tornando a imagem mais
importante. Entdo, por mais que o ser humano busque sempre o equilibrio, € necessario o
estimulo, proporcionado pelo contraste, e isso ndo necessariamente torna-a desconfortavel para
a observaco. E possivel encontrar o equilibrio em elementos assimétricos, o que muda é apenas
0 processo que fica um pouco mais lento (Dondis, 2003, p. 116). O contraste pode ser
classificado em contraste de tom e de escala.

O contraste de tom foi encontrado em 40 fotografias; essa categoria se caracteriza pela
presenca de tons muito claros e muito escuros, os temas das fotografias com essas
caracteristicas sdo, em geral, da plataforma da estacdo, em que o prédio da estacdo estd
iluminado pelo sol e a parte coberta pela plataforma esta escura e quase ndo se vé nada em seu
interior, o que faz com que a imagem perca a profundidade, como na imagem 25. Outro exemplo
é o0 da via férrea, como na imagem 29, na qual a arvore faz uma sombra no primeiro plano da
imagem gue contrasta com o segundo plano muito iluminado pelo sol. Ja o contraste de escala
foi encontrado em menor nimero: sdo apenas 13, em que foram fotografados, por exemplo, a
entrada da estacdo pelo ponto de vista diagonal, o que da volume para o edificio e os edificios
vizinhos aparentam ser menores. Este efeito pode ser mais drastico e, no caso, é classificado
com inversdo de escala, apenas uma fotografia foi classificada com esse efeito. Na imagem 32,
a torre de energia esta destacada no primeiro plano, fazendo com que no fundo da imagem,

onde estdo uma casa e a segunda torre de energia, parecam muito menores do realmente séo.
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IMAGEM 32 - LINHA DE TRANSMISSAO — SUBESTAGCAO DE SAO CARLOS
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Fonte: Acervo iconogréafico da RFFSA — APESP

Outro efeito é o de fragmentacao, em que o fotografo ndo registra todo o objeto, mas
apenas parte dele; essas escolhas que o fotdgrafo faz podem ser mais radicais, em que nédo é
possivel saber exatamente o contexto da imagem e em outros sim, mesmo com o corte de parte
do objeto. Esse tipo de efeito ndo foi muito encontrado nas imagens estudadas e nas que foram
classificadas nessa categoria era possivel entender o contexto. Como, por exemplo, uma ponte
em que nao é possivel ver o comeco dela e nem o fim; trata-se de uma fragmentacdo com
contextualizacdo. Com o recorte mais radical da imagem, que pode ser chamado também de
close, foram encontradas trés imagens, uma delas se trata da parte de baixo da traseira de um
vagdo de trem (imagem 33). O objetivo do fotdgrafo era bem especifico nesse caso e talvez o

motivo da fotografia fosse técnico, para mostrar ao engenheiro responsavel.
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IMAGEM 33 - PECA.
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Fonte: Acervo iconografico da RFFSA- APESP

As categorias singularidade e frontalidade séo parecidas: referem-se ao enquadramento
de somente um objeto na fotografia, segundo Carvalho e Lima (1997, p. 55), as duas categorias
sdo muito comuns nos albuns do inicio do século XX, em que os edificios eram registrados
inteiros e centralizados. Essa caracteristica foi percebida em uma rapida olhada no album de
Marc Ferrez da Avenida Central no Rio de Janeiro. Nas fotografias analisadas, foram
classificadas apenas duas fotografias nessas categorias, de uma estacdo e uma subestacéo; como
relatado anteriormente, os fotografos optaram por fazer os registros de estacGes com o ponto de
vista na diagonal, com a intencdo de valorizar o tamanho dos edificios e a frontalidade e
singularidade deixam a fotografia chapada, com apenas um plano.

Os ultimos dois efeitos sdo o de atividade e repouso, que se referem a movimentacao de
pessoas e maquinas, no caso de repouso, podem aparecer pessoas, mas elas estdo posando para
a fotografia. Foram classificadas 87 fotografias como repouso e 56 como atividade, esta ultima

categoria denota dinamismo para a fotografia e tem o objetivo de aludir plausabilidade a

imagem (Carvalho; Lima, 1997, p. 55).

3.6 Pessoas
Em boa parte das fotografias da CPEF ha a presenca de seres humanos, da selecéo feita

para esta pesquisa, em 81 estdo presentes pessoas, em sua maioria homens. Os motivos para a
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presenca humana sdo de: inauguracgdes (as Unicas em que é possivel ver mulheres), obras em
andamento, vistoria de engenheiros, fotografias de estacbes em funcionamento e alguns
eventos, como visita de autoridades ou o jogo do time de futebol da empresa. E preciso também
diferenciar as fotografias que sdo retratos, que, no caso, o objetivo Unico do fotgrafo é mostrar
as pessoas presentes. As demais, como fotografias de obras e de vistoria, enquadram uma
paisagem para além do ser humano presente, com a intencéo de mostrar a obra em execucéo ou
ela ja pronta. Nessas circunstancias, surgem algumas questdes sobre a motivacgdo da localizacao
da pessoa em determinados locais, pois dependendo, a pessoa se torna uma referéncia de escala.
Busselle (1979, p. 137) afirma que esse é um dos metodos mais seguros para indicar a escala
em relacdo a um objeto, porém, se na fotografia € possivel ver a expressao facial da pessoa,
esse objetivo se perde. Seguindo esse raciocinio, em fotografias de vistoria, a posi¢cdo de alguns
homens poderia ser justificada, como no caso da imagem 34: ha cinco homens em cima da
ponte e um sé embaixo dela. Qual seria o propésito da presenca desse homem sozinho na parte
de baixo? Possivelmente ele esteja ali intencionalmente. Desse modo, além de comprovar a
vistoria realizada pelos engenheiros, a escala humana é um componente a mais para 0
observador captar da obra concluida, pois essa pratica era realizada desde o século XIX e
continua nas imagens do século XX (Oliveira, 2019, p. 136).

IMAGEM 34 - PONTE SOBRE O RIO CORUMBATAI DA LINHA DE R10 CLARO A ITIRAPINA

Fonte: Acervo iconogréfico da RFFSA — APESP
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A quantidade de imagens em que aparecem seres humanos posando para a fotografia
sdo 39, destas estdo incluidas as de inspecéo, as de estacdo em que 0S USUArios estavam cientes
do fotografo e as de obras, em que fotografo solicitou que os trabalhadores parassem o trabalho
para a realizacdo da fotografia. Mas ha 33 imagens em que o fotografo fez os registros dos
trabalhadores em acdo, tanto que em algumas ha borrdes do trabalhador ou fumaga saindo de
maquinas. Ja as fotografias classificadas como retrato de fato, sem nenhuma obra ou edificio
dentro do enquadramento, foram encontrados apenas 6.

3.7 Concluséao
Nas fotografias de estacOes, tanto as fotografias da entrada da estagdo quanto da

plataforma, é perceptivel um padrdo formal no registro da fotografia: nesse padrdo foi utilizada
a combinacdo de ponto de vista diagonal e da direcdo horizontal, além do nivelamento da
imagem, o resultado ¢ a sensagéo de tridimensionalidade, estabilidade, ou mesmo de realidade
para a imagem. Nas fotografias em que o ponto de vista é centralizado, sdo poucas as de
estacOes, predominam as imagens de obras e da linha do trem, que possuem diferencas nos
motivos da realizacdo. Nas primeiras estdo presentes pessoas e maquinarios, denotando
movimento para a imagem, 0 que era justamente o0 objetivo da realizacao dos registros, mostrar
que as operacdes estavam ocorrendo. Ja as imagens da linha do trem, 0 ambiente todo estd em
repouso: ndo ha pessoas, nem maquinas, pois elementos como a centralizacdo da via férrea
promovem uma contiguidade espacial, e a cadéncia dos postes ao lado da via resultam na
estabilidade da fotografia.

Mesmo os elementos formais que geram dinamismo na imagem, como a profusdo
presente nas fotografias do interior das oficinas ndo é muito acentuado, pois o ponto de vista
era centralizado ou diagonal, e foi usado o recurso da camera alta, 0 que evitava a distorcdo.
Assim como o agucamento, que gera dinamismo, ndo foi muito encontrado isolado, mas de
forma ambigua, gerando estabilidade na imagem. Como demonstrado por Oliveira (2018,
2019), os engenheiros utilizaram a fotografia para seus proprios objetivos, orientando 0s
fotografos na forma como realizar o registro desde da metade do século XIX.

Dessa forma, podemos perceber que nas fotografias de ferrovia do fim do século XIX
até a década de 1930, havia elementos da fotografia de arquitetura que mostravam aspectos
técnicos necessarios para os engenheiros, por isso a estabilidade das imagens. A utilizagdo para
a comprovacao de que as operagOes estavam em andamento e depois da sua finalizagdo, com a

presenca dos engenheiros inspecionando as obras. E o formato que se encontra algumas das
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fotografias atualmente (molduradas em placas de MDF) demonstram o uso da fotografia para a
divulgacéo desses trabalhos, mesmo que dentro da empresa.

Por meio da anélise das imagens verificou-se proximidades formais entre o trabalho das
autoras Carvalho e Lima (1997) sobre os albuns da cidade de Sdo Paulo do inicio do século
XX, que possuem as mesmas caracteristicas formais que algumas das fotografias selecionadas
da Companhia Paulista, que sdo: o uso da perspectiva diagonal e central, a cdmera alta, o
nivelamento e a centralidade em fotografias de edificios e estacdes. Essas escolhas formais
também sdo predominantes nos resultados encontrados por Possamai (2005) em seu estudo que
analisa os albuns da cidade de Porto Alegre de 1920 e 1930. Porém, cabe ressaltar que as autoras
analisaram albuns de cidade; sdo objetos diferentes das fotografias de ferrovia, pois as
fotografias da Companhia Paulista foram realizadas em sua maioria, com objetivos técnicos,
como acompanhamento de obras e inspe¢édo. Os suportes em que se encontram essas fotografias
mostram que algumas delas estavam expostas, ou que eram parte de relatérios e, em grande
parte, as fotografias estdo apenas soltas. No capitulo um, foi mostrado que uma mesma
fotografia foi usada de maneiras diferentes pela empresa, 0 que indica a posse de negativos e
talvez a reproducéo dessas imagens fosse um dos trabalhos do Servigo Fotogréafico e Fototastico
— Departamento de Estudos e Pesquisas. Dessa forma, ndo sabemos em que momento algumas
das fotografias passaram para o suporte em que se encontram atualmente. A producéo do album
do cinquentenario da empresa realizada por Filemon Pérez mostra a selecdo de fotografias
anteriores a 1918 para o album, o que indica um trabalho continuo do fotografo para a empresa.
O que queremos mostrar € que, excetuando o album de 1918, as imagens produzidas ndo tinham
0 objetivo de serem publicadas para o publico externo, ap6s o seu uso técnico pelos engenheiros

e administradores, algumas eram expostas ha empresa, mas a maioria eram guardadas.
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4, CONSIDERAC}C)ES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi analisar a producdo de fotografias para a Companhia
Paulista guardadas no fundo iconogréfico do APESP, para isso foi realizada a analise formal e
dos motivos para a realizacdo das imagens, assim como a pesquisa biografica sobre os
fotografos que fizeram esses registros.

A andlise dos motivos fotografados demonstrou diferentes usos da imagem: o0 uso
técnico para a verificacdo de obras ou de equipamentos para 0s engenheiros, posteriormente
dos administradores. Do uso para a inspec¢éo, caso no qual os engenheiros estavam presentes na
obra finalizada. Assim como o uso mais comum da fotografia, que é da histéria da empresa, as
inauguracdes, eventos e visitas. As datas das fotografias demonstraram o uso continuo da
camera fotogréafica pela empresa e a contratacdo de diversos fotografos.

Por meio da pesquisa nas fotografias e nas fichas catalograficas encontramos 0s nomes
dos fotografos que realizaram esses registros, o que possibilitou a pesquisa de alguns dados
biograficos sobre eles e, assim, verificou-se que alguns deles tinham ateliés préximos ao local
que fotografaram e que outros viajaram para realizar esses trabalhos. Assim, esclarecemos que
a vinda de fotografos de outras cidades ou estados ndo ocorria por falta de profissionais nos
locais, pois havia. A suposicdo que pode ser feita € que os responsaveis pela obra ou evento,
contratavam esses fotografos e a escolha podia acontecer devido a relacfes pessoais que havia
entre eles. N&o foi possivel também encontrar informac6es sobre a contratacdo por parte da
empresa, apenas no caso do Pérez que afirma que foi até os administradores pedir a autorizagédo
para realizar o album do Cinquentenario.

No album do Cinquentenario, produzido por Pérez, foi possivel perceber a criacdo de
uma narrativa sobre a Companhia Paulista pelo fotografo, uma narrativa que coloca
primeiramente os principais homens responsaveis pela empresa; informa por meio de dados da
administracdo e de fotografias, a extensdo e o progresso que a CPEF atingiu até 1918.
Mostrando também os trabalhadores de quase todos os setores da empresa. O album se
diferencia das imagens que estdo no fundo iconografico justamente pelo seu suporte, pois foram
reunidas com o objetivo de formarem a narrativa sobre a histéria da empresa, as imagens do
fundo sdo fragmentos. Isso mostra a diferenca entre imagens produzidas para o uso técnico e
imagens para album. E é claro que uma imagem técnica poderia compor um album
posteriormente e Pérez usou imagens de outras épocas no album, mas adequou-as ao novo
objetivo da narrativa comemorativa. Por exemplo, hd imagens de homens trabalhando nas

linhas de trem, mas ndo ha nenhuma imagem de pontes ou estacfes sendo construidas. A
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descri¢do das imagens no primeiro capitulo e do album no segundo permitiram perceber essa
diferenciacéo entre imagens de uso técnico e para o album.

A andlise formal das imagens do fundo evidenciou as caracteristicas técnicas no registro
das fotografias, caracteristicas da arquitetura e da engenharia apreendida pelos fotografos,
comprovando o0 seu uso técnico pela empresa e, posteriormente, como forma de comprovar o
andamento das obras. Além disso, também se verificou a reutilizacéo de algumas das imagens
devido aos diferentes suportes que a mesma coOpia se encontra atualmente, algumas com a
legenda em portugués e outras em inglés, assim como imagens que estdo fixadas em placas de
MDF.

A realizagdo da consulta as fotografias do fundo iconografico do APESP e a pesquisa
sobre o seu historico de formacdo nos mostrou, primeiramente, que esse fundo ndo contava
mais com todas as fotografias produzidas para a empresa, devido aos processos institucionais
pelo qual a empresa passou: seu acervo ficou abandonado e passou por atos de vandalismo. O
seu estado atual também demonstra a sua fragmentac&o, pois relatorios, conjuntos de fotografias
foram desmontados e colocados em pastas tematicas, 0 que ndo sabemos em que momento
ocorreu, antes da chegada no arquivo ou depois. Nas pastas ndo ha uma separacéo cronoldgica
das imagens e podemaos verificar o uso da fotografia pela empresa até o final dos anos 80, o que
indica mais uma vez que era um procedimento da empresa.

Esta pesquisa indicou, no capitulo dois, os fotografos que realizaram registros para
outras companhias de estrada de ferro do estado de S&o Paulo e que essas fotografias se
encontram no fundo iconografico do APESP. Esperamos que tais informac6es tornem possiveis
novas pesquisas sobre o tema e, inclusive, comparagdes entre as fotografias produzidas nas
diferentes empresas. Assim como, ao realizar uma pesquisa mais aprofundada sobre os
fotografos que atuaram nessas companhias, em alguns casos, foi possivel saber que alguns deles
realizavam outros tipos de trabalho, ja conhecidos da historiografia visual, como a producéo de
retratos, de fotografias urbanas, de albuns. Uma pesquisa mais profunda contribuiria na
compreensdo de quem eram esses profissionais e de como a fotografia era percebida no estado
de Séo Paulo.

Enfim, este trabalho procurou contribuir para o reconhecimento de como a Companhia
Paulista usou a fotografia como uma ferramenta técnica, dentro das atividades de registro das
obras de implantacdo da ferrovia no estado de S&o Paulo. Ao mesmo tempo, como era a
diversidade dos servicos fotograficos no interior paulista, para além do atelié e dos retratos
sociais. Na convergéncia dos dois aspectos, as fotografias de obras de construcdo das estradas

de ferro produziram a documentacéo da sua propria historia.
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APENDICE - Fotografos do Estado de S&o Paulo

Cidade Nome Endereco Fonte
Piracicaba ... Da Cunha R. do Comércio Estatistica Industrial, 1912.
Limeira ... Lenevira R. C. Gomes Estatistica Industrial, 1912,
Jundiai 5 minutos R. Bardo de Fundo iconografico RFFSA -
Jundiai, 1018 Companhia Paulista (atos
publicos).
Séo Paulo A. Coltro & Irméo / Av. Rangel Pestana, | Almanak Laemmert, 1917; 1918;
Photographia Coltro 305 1921; 1922; 1925; 1926. Correio
(1925; 1926) Paulistano, 1917; 1926; 1928.
[S&o Paulo] A. Famula & Irmao R. Piratininga, 64 Almanak Laemmert, 1917; 1918;
1921; 1922.
[S&o Paulo] A. Farkas R. S0 Bento, 55 Almanak Laemmert, 1925.
[S&o Paulo] A. Lazzarini, R. S&o Bento, 25 Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Photographia 1927
Profissional
Séo Paulo A. Leterre R. Sete de Correio Paulistano, 1911.
Setembro, n° 135
Adéo Gongalo nd Correio Paulistano, 1904.
Damasceno
Piracicaba Adolpho Pelicciari nd Correio Paulistano, 1912.
Séo Paulo Affonso D'Incecco Largo Sao Bento, Correio Paulistano, 1926.
(aparelhos 12-A
fotograficos)
Séo Paulo Affonso Gianini / R. Barra Funda, 90 | Almanak Laemmert, 1907; 1908;
Photographia Gianini | (1901); R. dos 1909; 1910; 1913; 1914, 1917,
Imigrantes, 48 1921; 1922; 1925; 1926; 1927.
(1906); R. dos Correio Paulistano, 1926.
Imigrantes,29
(1913); R. José
Paulino, 33 (1917);
R. Barra Funda, 98
Séo Paulo Affonso Picarelli R. da Gldria, 160 Almanak Laemmert, 1910. Correio
(1901); R. 3, casa Paulistano, 1918.
16 Rio Claro
(1905); R. da
Gloria, 188 (1910)
[S&o Paulo] Albert Migot, R. Sdo Bento, 93 Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Photographia 1927. Correio Paulistano, 1926.
Franceza
[S&o Paulo] Albino Mendes nd Correio Paulistano, 1907.
Ituverava Alcino Cardoso nd Almanach de Amparo (1912)
Jundiai Alexandre Janczur nd Fundo iconografico RFFSA-
Companhia Paulista.
Séo Paulo Alfredo Augusto nd Correio Paulistano, 1923.
Carvalho
Barretos Alfredo Bonvicino nd Correio Paulistano, 1915.
Séo Paulo Alfredo Nardine R. Major Diogo Correio Paulistano, 1926.
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Séo Paulo

Alfredo Russo,
Photographia Artistica

R. Bardo de
Itapetininga, 55

(1908); R. Barédo de

Itapetininga, 55
(1911-1918) R.

Libero Badaro6, 145

Almanak Laemmert, 1911; 1914;
1916; 1917; 1918. Correio
Paulistano, 1918.

(1919)
Sertdozinho Alfredo Sim6es Filho | nd Correio Paulistano, 1920.
nd Almeida Riv nd Fundo iconografico RFFSA-
Companhia Paulista, atos publicos.

nd Alvaro Becherini nd Correio Paulistano, 1912.

[S&o Paulo] Alvaro Chamaux nd Correio Paulistano, 1922.

[S&o Paulo] Amandier nd Correio Paulistano, 1898.

[S&o Paulo] Amaro Carmine R. Major Diogo, 82 | Almanak Laemmert, 1917; 1918;
(Carmine Amaral, 1921; 1922; 1925; 1926; 1927.
mesmo endereco,

1921; 1922)
Séo Paulo Ambrosio Dupret nd Correio Paulistano, 1927.
nd Amelio Becherini nd Correio Paulistano, 1906.
Pocos de Caldas Anardino Nogueira nd Correio Paulistano, 1913.
Séo Paulo André Mazza nd Correio Paulistano, 1905; 1907;
1909; 1910; 1911, 1916, 1927;
1928; 1930. Commercio de S&o
Paulo, 1909. Vida Paulistana,
1908.

Itatiba Angelo Andinghi nd Almanach da Comarca de Amparo,
1903.

[S&o Paulo] Angelo Banbini, Casa | R. Sdo Bento, 36 Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Paulistana 1927

Bauru Angelo Gavanini nd Estatistica Industrial, 1912.

Séo Paulo Angelo Lafalce nd Correio Paulistano, 1927.

[S&o Paulo] Angelo Lafalle R. Direita, 53-A Almanak Laemmert, 1921; 1922.

Séo Paulo Angelo Mellardi R. da Gléria, 163 Correio Paulistano, 1926.

nd Angelo Nicolaci nd Commercio de Sdo Paulo, 1909.

[S&o Paulo] Annibal D. Silva nd Correio Paulistano, 1926.

Séo Paulo Andnimo R. Conde de Commercio de S&o Paulo, 1904.

Sarzedas 1A
Séo Paulo Andnimo R. Sdo Bento, 43-A | Correio Paulistano, 1929.
Sertdozinho Anselmo Gomes nd Almanach da Comarca de Amparo,
1912. Correio Paulistano, 1909.

Bauru Antonio ... nd Estatistica Industrial, 1912.

Espirito Santo do Antonio Antunes nd Correio Paulistano, 1913.

Pinhal Junior

Campinas Antonio de Oliveira nd Correio Paulistano, 1930.

[Séo Paulo] Antonio de Pizzo nd Correio Paulistano, 1903.

Séo Paulo Antonio Diogo de nd Correio Paulistano, 1921.
Campos

Campinas Antonio E... nd Estatistica Industrial, 1912.
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Campinas

Antonio Forster

R. B. de Jaguara, 74
(1908)

Estatistica Industrial, 1912.
Correio Paulistano, 1925, 1926.

Albuquerque Lins Antonio Gomes nd Correio Paulistano, 1922.
(Lins)
Séo Paulo Antonio Guglielmo nd Correio Paulistano, 1929.
nd Antonio Interlandi nd Correio Paulistano, 1923.
Sédo José do Rio Pardo | Antonio Joaquim nd Correio Paulistano, 1904.
Teixeira ou Antonio
Preto
Itapetininga Antonio Leve... de nd Estatistica Industrial, 1912.
Oliveira
Sdo Paulo Antonio Lopes R. da Penha, 3-A Correio Paulistano, 1928.
[S&o Paulo] Antonio Negreiros nd Correio Paulistano, 1923.
Limeira Antonio P. Lessa R. A. Franco Estatistica Industrial, 1912.
Séo Paulo Antonio Saguie nd Correio Paulistano, 1921.
[Pindamonhangaba] Antonio Serra nd Correio Paulistano, 1921; 1928.
Taubaté
Séo Paulo Antonio Tagliaferro nd Correio Paulistano, 1928.
[S&o Paulo] Antonio Zerbetto nd Correio Paulistano, 1929.
[S&o Paulo] Araldo Santos nd Correio Paulista, 1905.
nd Arcangelo Gorga nd Fundo iconogréafico RFFSA,
Pereiras, 1918.
[S&o Paulo] Aristides Grecco, R. Jodo Teodoro, 36 | Almanak Laemmert, 1921; 1922;

Photographia Grecco

1925; 1926; 1927. Correio
Paulistano, 1915; 1917; 1925;
1927.

Ribeirdo Preto

Aristides Motta,
Photographia

R. Alvares Cabral,
24 (1909); R.

Correio Paulistano, 1911; 1916;
1917; 1920; 1921; 1922; 1923;

Aristides Amador Bueno, sn | 1924,
(1911); R. General
Osdrio, 109; R.
Alvares Cabral
(1922)
Séo Paulo Aristodemo nd Correio Paulistano, 1930.
Beccherim
Séo Paulo Armindo Lody nd Correio Paulistano, 1921.
[S&o Paulo] [Campinas] | Aroldo (Haroldo) nd Correio Paulistano, 1905; 1907;

Egydio de Souza
Aranha

1914; 1916; 1919; 1920.

[S&o Paulo] Arthur Bratker R. dos Andradas, 19 | Almanak Laemmert, 1925.
[S&o Paulo] Arthur Centini & R. Gusmdes, 73; Almanak Laemmert, 1917; 1918;
Donato Av. Sdo Jodo, 218 1921; 1922; 1925; 1926; 1927.
(1922)
Sdo Paulo Arthur Fortunato nd Correio Paulistano, 1923; 1925;
1927.
Piracicaba Arthur Lobenwein, R. Prudente de Jornal de Piracicaba, 1901.

Photographia Vienna

Morais, sn (1897) /
Almanach Rio
Claro 1906
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[S&o Paulo] Arthur Oscar Ferreira | R. S&o Bento, 46 Commercio de S&o Paulo, 1906.
Rangel; Photographia
Universal
Atibaia Arthur Sentini nd Almanach de Amparo (1903)
Mococa Arthur Silva nd Correio Paulistano, 1911.
Séo Paulo Assad Morhege R. Florencio de Correio Paulistano, 1928.
Abreu ,47
Pocos de Caldas Atelier photographico | Avenida Francisco | Almanaque de Amparo de 1918, p.
de Galvéo, Fazzini & | Sales 174.
Caldas
Torrinha Atillo Magrl nd Correio Paulistano, 1914,
Séo Paulo Attilio Grecco nd Correio Paulistano, 1927; 1930
Séo Paulo Attilio Lacarte R. Piratininga, 123 | Correio Paulistano, 1926.
[S&o Paulo] Augusto Cloretti R. Piratininga, 175 | Almanak Laemmert, 1925; 1926;
1927. Correio Paulistano, 1926.
Rio Claro Augusto Knudsen Almanach 1906 Estatistica Industrial, 1912.
Correio Paulistano, 1912; 1918.
nd Augusto Pinho nd Correio Paulistano, 1910.
Séo Paulo Augusto Serra nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
[S&o Paulo] Aurelio Becherini, R. S8o Caetano, 77 | Almanak Laemmert, 1917; 1918;

Photograpia S. 1926; 1927. Correio Paulistano,
Caetano 1907; 1915; 1916.
Serra Negra Basilio Ferrari L. da Matriz Almanach de Amparo (1909)
nd Bassani nd Identificado como reporter
fotografico, fotografias de pessoas
no acervo da APESP.
[S&o Paulo] Beccherini & Stamati | R. Marechal Almanak Laemmert, 1908; 1909;
Deodoro, 34 1910
[S&o Paulo] Benedicto Braz R. Santo Antonio, Almanak Laemmert, 1913; 1914.
Fernandes 218
[S&o Paulo] Bento de Azevedo nd Correio Paulistano, 1914.
Branddo
Porto Feliz Bernardino Goneide nd Estatistica Industrial, 1912.
Bueno
Séo Paulo Bernardo Kohring R. Sdo Caetano 83, | Almanak Laemmert 1906; 1907;

95 (1906-1909),
103 (1911-1914,
1925,1926)

1908; 1909; 1911; 1913; 1914

Piracicaba/Jundiai

Bernardo Pieper

R. do Comércio, 82
(Piracicaba); R. do
Rosério, 77
(Jundiai); Largo do
Mercado, 6
(Mococa);
Domingos de
Moraes, 23 (1925-
1927)

Estatistica Industrial, 1912.
Correio Paulistano, 1903; 1926.
Jornal de Piracicaba, 1901.

Séo Paulo

Bertholdo

nd

Correio Paulistano, 1904.
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Séo Paulo Boaventura Farina Praca do Patriarcha, | Correio Paulistano, 1926; 1928.
3; R. Santa
Ephigenia, 52
(1928)
Séo Paulo Braz Pignato nd Correio Paulistano, 1929.
[S&o Paulo] C. Camerino de R. Sdo Bento, 2 C Almanak Laemmert, 1908; 1909;
Castro 1910.
[S&o Paulo] C.Orsetti & C. 2 R. Consolacdo, 205 | Almanak Laemmert, 1913; 1914,
[S&o Paulo] C. Scardigno R. Consolacéo, 15 Almanak Laemmert, 1913; 1914.
[S&o Paulo] C. Scardini & Irmédo R. S&o Bento, 26 Almanak Laemmert, 1908; 1909;
1910.
Sdo Paulo Caetano Pierri nd Correio Paulistano, 1904; 1909;
1910; 1915.
Palmeiras Camillo (Zarani ou nd Estatistica Industrial, 1912.
Zasani)
[S&o Paulo] Carlo Orsetti, R. da Consolacgao, Almanak Laemmert 1910; 1915;
Photographia 205 1916; 1917; 1918; 1921; 1922;
Consolacéo; 1925; 1926; 1927.
Photographia Orsetti
[S&o Paulo] Carlos Camargo, R. Vergueiro, 191 Almanak Laemmert, 1921; 1922.
Photographia Brasil
Séo Paulo Carlos Garcia nd Correio Paulistano, 1921.
nd Carlos Humschi nd Correio Paulistano, 1924,
Séo Paulo Carlos Lafalce nd Correio Paulistano, 1929.
[S&o Paulo] Carlos Tornotti nd Correio Paulistano, 1914.
Santos Carlos W. Weike R. General Camara, | Estatistica Industrial, 1912.
58
[S&o Paulo] Carmina Palma R. Liberdade, 68-A | Almanak Laemmert, 1913; 1914.
[S&o Paulo] Casa Norte R. Ypiranga, 63 Almanak Laemmert, 1918; 1921;
Americana 1922,
[S&o Paulo] Casa Photos R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert, 1925; 1926;
45 1927
Séo Paulo Cesar Lacerda nd Correio Paulistano, 1913; 1916;
1919; 1921.
[S&o Paulo] Chiatti & Dagna R. Libero Badard, Almanak Laemmert 1906; 1907.
6A
Lencois Ciari e Filhos nd Estatistica Industrial, 1912.
Correio do Sertdo, 1903.
Séo Paulo Clemente Costa nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
[S&o Paulo] Comp. Chimica R. da Quitanda, 2-A | Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Rhodia Brasileira 1927
[Séo Paulo] Comptor Geral de R. Boa Vista, 38-B | Almanak Laemmert, 1913; 1914;
Photographia, Nogara 1915; 1916; 1917.
& Rossetti
[Séo Paulo] Conrado Wessel nd Correio Paulistano, 1914,
nd Corréa nd Fotografias no APESP time de

futebol.
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[Séo Paulo] Corréa Lemos & Cia | R. Maua, 155 Almanak Laemmert, 1925; 1926;
1927
Séo Paulo Diamantino Lopesdo | nd Correio Paulistano, 1921.
Rego
Séo Paulo Domingos Thomas nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
[Brotas] Donato Pretori nd Correio Paulistano 1905; 1921.
Conceicéo de Barra E. Jodo José Moreira | nd Correio Paulistano, 1906.
Mansa (Morungada de Barros
atualmente)
Sdo Siméo E. Reinhardt nd Commercio de S&o Paulo, 1903.
Sdo Paulo Edgard Mesquita nd Correio Paulistano, 1921.
Serva
Séo Paulo Eduardo Frussa Av. Sdo Jodo, 214 Correio Paulistano, 1926.
[S&o Paulo] Eduardo Lacorte R. S8o Jodo, 304 Almanak Laemmert 1913; 1914.
Séo Paulo Eduardo Lembert Praca do Patriarcha, | Correio Paulistano, 1926.
18
[S&o Paulo] Eduardo Tucci, R. Gloria, 9 Almanak Laemmert 1913; 1914;
Photographia Tucci 1915; 1916; 1921; 1922; 1925;
1926; 1927. Correio Paulistano
1926. Correio Paulistano 1910;
1926; 1929.
nd Eliseu Pires nd Fundo iconogréfico RFFSA de
diversas companhias (linha férrea,
atos publicos, estacdes, edificios).
Séo Paulo Ella Itzel R. Duque de Correio Paulistano, 1926.
Caxias, 8
[S&o Paulo] Eloy Domingues nd Correio Paulistano, 1922.
Mazza
[S&o Paulo] Eloy Jorge nd Correio Paulistano, 1922.
[S&o Paulo] Elvira Pastore, R. Direita, 24-A Almanak Laemmert, 1921; 1922.
Photographia Pastore
[S&o Paulo] Emilio Corbisier nd Correio Paulistano, 1904.
Santos Emilio Gottschhalk nd Correio Paulistano, 1909.
Séo Paulo Emilio Lunardi R. Séo Bento, 36 Correio Paulistano, 1926; 1928.
Emilio T. Photo nd Produziu o album da companhia
Mogina da construcéo de
Muzambinho a Monte Belo em
1912
[S&o Paulo] Empreza Affonso R. Direita, 38 e R. Almanak Laemmert, 1914,
Segreta & C. 8, 15 de Novembro,
Electro American 29
Photo
Séo Paulo Erich Korl Muller R. Aurora, 34 Correio Paulistano, 1926.
[Séo Paulo] Ernesto Leite Silva R. Martim Almanak Laemmert, 1917; 1918;
Francisco, 120 1921; 1922
Guaratingueta Ernesto Quissok nd Correio Paulistano, 1928.
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Sédo Paulo Ernesto Rosalee R. Ladeira do Correio Paulistano, 1928.
Carmo, 05
Salto de Itd Eugenio Pinzini nd Estatistica Industrial, 1912,
Itatiba Evaristo Silva nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] F. Bernanrdi (artigos | R. Piratininga, 5 Almanak Laemmert, 1918.
para)
[S&o Paulo] F. Gargi R. Conselheiro Almanak Laemmert, 1913.
Nebias, 33
[S&o Paulo] Faria Lemos & Cia R. Maua, 155 e R. Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Brigadeiro Tobias, 1927
124
Sdo Paulo Felix Hernanes nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
[Piracicaba] Fernando Ferraz de nd Correio Paulistano, 1922.
Arruda Pinto
Séo Paulo Ferruccio Chierigatti nd Correio Paulistano, 1913; 1922;
1923; 1924; 1925; 1927.
[S&o Paulo] Figueira & Bellisomi | R. Rodrigo Silva, 3 | Almanak Laemmert, 1921; 1922,
e R. Direita, 55-A
Araraguara Filémon Pérez R. Carvalho, 23 S8o | Correio Paulistano, 1909.
Carlos do Pinhal
(1896); Avenida, 8,
13 Araraquara
(1896)
[S&o Paulo] Fitz Geraldo R. direita, 7 Almanak Laemmert, 1917; 1918.
Correio Paulistano, 1917.
[S&o Paulo] Fontes & Guerra, R. S. Caetano, 20 Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Photographia 1927. Correio Paulistano, 1926.
Luzitania
nd Foto Boggio nd Fundo iconogréafico RFFSA —
Companhia Paulista.
nd Foto Cruz nd Identificado como reporter
fotografico, fotografias de
pessoas ho Fundo iconogréafico
RFFSA.
Araraquara Foto Ideal Irmaos nd Fotografias no Fundo
Tucci iconografico RFFSA (Pessoas).
Séo Paulo Foto Kijoma nd Fundo iconografico RFFSA
(retratos de alunos do curso de
ferroviarios).
Sé&o Paulo Foto M. Wagner nd Fundo iconogréfico RFFSA.
Guarulhos Foto Massami R. Luis Gama, 141 | Fundo iconogréfico RFFSA.
nd Foto Nelson de Lima | nd Fundo iconogréafico RFFSA

(Pessoas).

Sao Paulo/Osasco

Foto Nico

S. Paulo: R.
Ferndo Cardim,
398 Osasco: R.
P. Vianco, 179

Fundo iconogréafico RFFSA -
Companhia Sorocabana.

nd

Foto Pivette

nd

Fundo iconogréafico RFFSA -
Companhia Paulista
(eletrificacdo).
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Santos Foto Ritz de Jorge R. J. Pessoa, 63 Fundo iconogréafico RFFSA -
Hideo Companhia Sorocabana.
Jundiai Foto Sato nd Fundo iconografico RFFSA
(retratos de alunos do curso de
ferroviarios).
Araraquara Foto Studio nd Fundo iconografico RFFSA.
Rio Claro Foto Studio Arnaldo | nd Fundo iconografico RFFSA.
Sé&o Paulo Foto Studio M. me R. Libero Badard, | Fundo iconogréafico RFFSA -
Lenthe & Zanelia 55 Companhia Paulista.
nd Francis Muro- La nd Fundo iconografico RFFSA -
Rochelle Companhia Paulista.
Séo Paulo Francisco Bernardi R. Monsenhor Correio Paulistano, 1926.
Andrade, 27-D
(1900); R.
Piratininga, 5
Socorro Francisco Cesar nd Almanach de Amparo (1912),
Correio Paulistano, 1925.
Socorro Francisco Cozas R. José Bonifacio Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] Francisco Grecco R. Jodo Teodoro, 38 | Almanak Laemmert, 1921; 1922
nd Francisco J. Pires nd Correio Paulistano, 1924.
Séo Paulo Francisco Martins nd Correio Paulistano, 1921; 1924.
Guerra
Séo Paulo Francisco Mendes nd Correio Paulistano, 1924,
Séo Paulo Francisco Peinado nd Correio Paulistano, 1921; 1923;
1924.
[Sorocaba] Francisco Scardigno R. de Séo Bento Correio Paulistano, 1913; 1918;
1919.
Séo Paulo Franz Weigl nd Correio Paulistano, 1928; 1929.
Séo Paulo Fratelli Miglino Largo do Braz, sn Almanak Laemmert, 1908; 1909;
(1908); Avenida 1913.
Rangel Pestana, 130
(1913); Avenida
Rangel Pestana, 116
[S&o Paulo] Fratelli Ziccardi Praca Alexandre Almanak Laemmert, 1913; 1915;
[araraquara] Herculano, 37; 1916; 1917; 1918. Correio
Photo-Americana, Paulistano, 1913.
largo Arouche, 37
(1915)
Campinas Frederico R. B. de Jaguana, Estatistica Industrial, 1912.
45
Ita Frederico ... R. do Comércio, Estatistica Industrial, 1912.
Amparo Frederico Frederighi R. Capitéo Estatistica Industrial, 1912.
Miranda, 15 Almanach da Comarca de Amparo,
sobrado 1907; 1918. Correio Paulistano,
(ALMANACK DE | 1926.
AMPARO, 1907)
[Séo Paulo] Frederico Garzi ou Av. Rangel Pestana, | Almanak Laemmert, 1917; 1918;

Gazzi

294 (1917-1925),
Av. Rangel Pestana,
400

1921, 1922; 1925; 1926, 1927.

[S&o Paulo]

Frederico Manoel

nd

Commercio de Sao Paulo, 1905.
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Sédo Paulo Frenzel & Schmidt R. Aurora, 34 Almanak Laemmert, 1915; 1916;
1917; 1918; 1921; 1922; 1925;
1926; 1927. Correio Paulistano,
1916.
[S&o Paulo] Fucci S. S. Scotti R. da Gloria, 7 Almanak Laemmert, 1911
Santos Furlado... Praca 15 de Estatistica Industrial, 1912.
Novembro, 69
[S&o Paulo] G. B. Stanzione R. Direita, 8-A, 2° Almanak Laemmert, 1921; 1922;
1925; 1926; 1927. Correio
Paulistano 1926; 1928.
[S&o Paulo] Gabriel Scotti, R. Marechal Almanak Laemmert 1913; 1914;
Photographia Sta. Deodoro, 34; R. 1917; 1918; 1921; 1922; 1925;
Ephigenia Santa Ephigenia, 5 | 1926; 1927. Correio Paulistano,
(1917) 1920.
[S&o Paulo] Gaetano Ricchiuti Avenida Rangel Almanak Laemmert, 1914; 1917,
Pestana, 141 1918; 1921; 1922; 1925; 1926;
(1900); Avenida 1927. Correio Paulistano, 1911. A
Rangel Pestana, 151 | Lanterna, 1911.
(1925); R.
Piratininga, 82
[S&o Paulo] Gallina& C. 2 R. Sdo Bento, 42 - | Almanak Laemmert 1911; 1914
A, caixa postal 50
Limeira Genesio Camargo nd Correio Paulistano, 1928.
nd Gennaro Sammarco nd Correio Paulistano, 1913.
[S&o Paulo] Gino Ardenghi R. S8o Caetano, 77 | Almanak Laemmert 1913; 1914;
1921; 1922. Correio Paulistano
1926.
Séo Paulo Gioconda Rizzo R. Direita, 8A Almanach de Amparo (1903)
Séo Paulo Giovanni Sarracino R. Formosa, 85 Almanak Laemmert, 1908; 1909;
(1901); R. 15 de 1910; 1913; 1914; 1917, 1918;
Novembro, 20 1921; 1922; 1925; 1926. Correio
(1906); R. 15 de Paulistano, 1903. A Lanterna,
Novembro, 50-B 1910.
(1913/1919); Largo
da S¢, 3A
Franca Giovanni Vannuco nd Correio Paulistano, 1904,
Nelli
[Tiéte] Graciano Racanello nd Correio Paulistano, 1917.
[S&o Paulo] Grande Fabrica de R. José Paulino, Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Porta-Retratos 143 1927.
nd Grassi & Cia nd Estacdo Domingos Moraes de
Sorocaba.
[S&o Paulo] Greccho & Roberg R. Sdo Caetano, 41 | Almanak Laemmert, 1921; 1922;
1925; 1926; 1927
[S&o Paulo] Guereiro Vargas nd Correio Paulistano, 1905.
Séo Paulo Guerino Falagassi R. Voluntarios da Correio Paulistano, 1926.
Patria, 423
Itapolis Guido Comparini nd Correio Paulistano, 1928.
Séo Paulo Guilherme de Moraes | nd Correio Paulistano, 1913; 1917;
Nobrega 1919; 1921; 1922; 1923; 1924,
Séo Paulo Guilherme Gaensly / | R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert, 1908; 1909;

Photographia Gaensly

28; Photographia
Gaensly, R.
Boavista, 39

1910; 1913; 1917; 1918; 1921;
1922; 1925; 1926; 1927. Correio
Paulistano 1926; 1928.
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Sédo Paulo Guilherme Wessel R. Sdo Bento, 41-A; | Almanak Laemmert, 1906; 1907;
R. Guayanazes, 155 | 1921, 1922
(1921)

Socorro Gustavo Nisbler nd Commercio de S&o Paulo, 1908.
[S&o Paulo] Gustavo Porto Av. Celso Garcia, Almanak Laemmert, 1921; 1922
237

Santos H. Eckman R. Augusto Serevo, | Estatistica Industrial, 1912.
1 Correio Paulistano, 1910.
Commercio de Sdo Paulo, 1909
[S&o Paulo] H. Ferreira R. Libero Badaro, Almanak Laemmert, 1921; 1922.
145; R. Alveres Correio Paulistano, 1926.
Penteado, 2 (1926)
Sdo Paulo H. Ferreira Leite R. Duque de Correio Paulistano, 1926.
Caxias, 8
Santos H. Heckmann Praca da Republica, | Estatistica Industrial, 1912.
28
Séo Paulo H. Raffaelli Av. Sdo Jodo, 47 Correio Paulistano, 1926.
[S&o Paulo] H. Vargas nd Correio Paulistano, 1907.
Séo Paulo Heitor Grecco nd Correio Paulistano, 1927.
Amparo Henrique Barghini nd Estatistica Industrial, 1912.
Almanach da Comarca de
Amparo,1918.
Séo Paulo Henrique Becherin Largo de Santa Correio Paulistano, 1926; 1927,
Iphigenia 1930.
[S&o Paulo] Henrique Clareto Avenida Almanak Laemmert, 1908; 19009.
Intendencia, 200
Séo Paulo Henrique de Barros R. Bresser, 26-A Correio Paulistano, 1928.
Séo Paulo Henrique Leite R. Direita, 26 Correio Paulistano, 1926.
Séo Paulo Henrique Tavolo Travessa do Braz, Correio Paulistano, 1921;1922.
38 (1897); R. Vida Paulistana, 1908.
Direita, 34 (1908)
Caconde Henrique Toumani nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] Herraclito Ferreira nd Correio Paulistano, 1921; 1926
Indaiatuba Homero de Escobar Praca de Santa Cruz | Correio Paulistano, 1913.
[S&o Paulo] Honley & Heitgen Largo do Séo Almanak Laemmert, 1925; 1926;
Bento, 12-A 1927
[S&o Paulo] Hugo Oliva nd Correio Paulistano, 1927.
Séo Paulo Hugo Skarke Largo Santa Correio Paulistano, 1928.
Ephigenia, 12
[S&o Paulo] Humberto Mello, R. S8o Jodo, 264 Almanak Laemmert, 1917; 1918
Photographia S. Jodo
[S&o Paulo] I. Kriese R. Aurora, 82 Almanak Laemmert, 1921; 1922;
1925; 1926; 1927.
nd Ignacio Feinkind nd Correio Paulistano, 1903.
nd Innocencio Vilhegas nd Correio Paulistano, 1927.
[Séo Paulo] Ippo Ishu, Praca da Republica, | Almanak Laemmert, 1921; 1922;
Photographia 7; R. Conselheiro 1925; 1926; 1927.
Japoneza Chrispiniano, 16
Sdo Paulo Irene Senter Av. Sdo Jodo, 155 Correio Paulistano, 1926.
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[S&o Paulo]

Israel Coimbra

nd

Correio Paulistano, 1927; 1928.

[S&o Paulo]

Isu Farnachi

R. Ypiranga, 85

Almanak Laemmert, 1921; 1922.

Santos/ Piracicaba

J. Bidschovsky,
Photographia Vienna

nd

Jornal de Piracicaba, 1902.

nd J. Ferraz Junior nd Correio Paulistano, 1914.

[S&o Paulo] J. Filetti nd Correio Paulistano, 1928.

[Batataes] J. Lugolla nd Correio Paulistano, 1911.

Santos J. Marques Pereira, Praca 15 de Estatistica Industrial, 1912.

Photographia Uni&o Novembro, 8 Correio Paulistano: 1909; 1913;
(1906); R. Santo 1914; 1926. Vida Paulistana 1908.,
Antonio, 7 (1917)

Séo Paulo J. Stolze; Casa Stolze, | R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert 1911;

G. Jordao 29-A, caixa postal 1913;1925; 1926; 1927
106 (1911-1913);
R. Direita, 14
(1925-1927)

Jundiai J. Tomaninick nd Fundo iconogréafico RFFSA -
Companhia Paulista (atos
publicos).

Ibitinga/Novo J. V. Ermel nd Correio Palistano, 1907.

Horizonte

[Aguas de Lindoia] Jacob Audi nd Correio Paulistano, 1927.

Campinas Jodo Alves da Rocha | Regente Feijo Estatistica Industrial, 1912.
Tabatinga/ Araraquara | Jodo Antullo Netto nd Correio Paulistano, 1927.
Séo Paulo Jodo Augusto nd Correio Paulistano, 1921.
Carvalho
Batataes Jodo Augusto Loyolla | nd Estatistica Industrial, 1912.
Correio Paulistano, 1921.
Séo Paulo Jodo Braga nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
Séo Paulo Jodo Carvalhaes de nd Correio Paulistano, 1927; 1928.
Vasconcellos Junior
nd Jodo Cazzo d Correio Paulistano, 1922.
Séo Paulo Jodo Correa nd Correio Paulistano, 1921.
[S&o Paulo] Jodo Dalle Luche Av. Rangel Pestana, | Almanak Laemmert, 1917; 1918;
130 1921; 1922; 1925; 1927. Correio
Paulistano, 1930.
Guaracy Jodo Damasceno de nd Correio Paulistano, 1925.
Arruda
Séo Paulo Jodo Gianini nd Correio Paulistano,1921, 1923;
1925; 1927; 1929.
Itapetininga Jodo Graca nd Estatistica Industrial, 1912.
Commercio de Sao Paulo, 1908.
[Séo Paulo] Jodo José de Barros nd Correio Paulistano, 1902.
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nd Jodo José Finoquetto | nd Correio Paulistano, 1916.
Jundiai Jodo José Janczur nd Fundo iconografico RFFSA-
Companhia Paulista.
Séo Paulo Jodo Lody nd Correio Paulistano, 1921.
Séo Paulo Jodo Lopes R. da Penha, 3-A Correio Paulistano, 1921; 1926;
1928.
Séo Paulo Jodo Lucio Costa nd Correio Paulistano, 1921.
Séo Paulo Jodo Marques nd Correio Paulistano, 1923.
Sdo Paulo Jodo Negreiros nd Correio Paulistano, 1921.
Espirito Santo do Jodo Noronha Praca Candido Estatistica Industrial, 1912.
Pinhal Rodrigues Correio Paulistano, 1914.
Itatiba Jodo Parodi nd Correio Paulistano, 1928.
Franca/Ribeirdo Preto Jodo Passig S&o Paulo (1880); Estatistica Industrial, 1912.
(31/04/1852- Rua Municipal, sh Correio Paulistano, 1911; 1912;
07/01/1934); S&0 Jodo Del Rei 1913.

Photographia Allemd
dos Irmé&os Passig

MG (1884); R.
Amador Bueno, 100
(1899); R. Amador
Bueno, 66 (1904);
R.Amador Bueno,
22 (1905); R.
Américo
Brasiliense, 16
(1913); R. Américo
Brasiliense, 32
(1914) Ribeirdo
Preto; Franca

(1912)

Botucatu Jodo Pinto da Rocha R.doR... Estatistica Industrial, 1912.

nd Jodo Pinto de nd Correio Paulistano, 1915.
Almeida

Séo Paulo Jodo Ribeiro da Costa | nd Correio Paulistano, 1921.

Curralinho Jodo Salles nd Correio Paulistano, 1913.

Séo Paulo Jodo Santiago nd Correio Paulistano, 1921.

[S&o Paulo] Jodo Sarracino R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert, 1925; 1926.

41

[S&o Paulo] Jodo Schonfelder, nd Correio Paulistano, 1926.
Photo Schonfelder

Séo Paulo Jodo Senna nd Correio Paulistano, 1921.

[S&o Paulo] Jodo Stamato nd Correio Paulistano, 1908; 1909.

Campinas Jodo Vieira da Rocha | nd Correio Paulistano, 1916.

nd Jodo Zeltner nd Correio Paulistano, 1899.

Séo Paulo Jodo Zicardo Largo do Arouche Correio Paulistano, 1926.

Campinas Joaquim Alves da Regente Feijo, 66 Estatistica Industrial, 1912.
Costa Correio Paulistano, 1913; 1928.

Lavoura e Commercio, 1900.
Sdo Paulo Joaquim Coutrin nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
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Ribeirdo Preto

Joaquim da Silva
Mattos

Duque de Caxias,
75

Estatistica Industrial, 1912.

Santa Rita do Passa Joaquim Gelle nd Estatistica Industrial, 1912.
Quatro
Itapetininga Joaquim Picchi nd Correio Paulistano, 1926.
Olimpia Joaquim Rodrigues nd Correio Paulistano, 1920.
Cordeiro
[S&o Paulo] Jorddo Antdo da nd Correio Paulistano, 1921.
Figueira Graca
Novo Horizonte Jorge Asseff nd Correio Paulistano, 1907.
[S&o Paulo] Jorge Eloy R. Lavapés, 32 Almanak Laemmert, 1918; 1921;
Domingues 1922. Correio Paulistano, 1917.
Séo Paulo Jorge Krieze R. das Palmeiras, Correio Paulistano, 1926; 1928.
39
Barretos José [Tedesco] nd Correio Paulistano, 1930.
Atibaia José Abraam nd Almanach de Amparo (1903)
Lencois José Aealuf nd Estatistica Industrial, 1912.
Mattdo/ Bebedouro José Camparini nd Correio Paulistano, 1926.
[S&o Paulo] José Caradonna R. Santo Antonio, Almanak Laemmert, 1921; 1922.
233
nd José Cardoso nd Fundo iconografico RFFSA.
[S&o Paulo] José Corréa Lemos R. Direita, 24-A Almanak Laemmert, 1925; 1926;
1927. Correio Paulistano, 1926.
Séo Paulo José de Almeida nd Correio Paulistano, 1925.
[S&o Paulo] José de Carvalho nd Correio Paulistano, 1906.
[S&o Paulo] José de Mauro R. Rodrigo Silva, Almanak Laemmert, 1910; 1911.
12
Séo Paulo José Fernandes nd Correio Paulistano, 1926.
Franca José Fontes Ribas nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] José Fortunato, R. Consolacéo, 478; | Almanak Laemmert, 1921; 1922,
Photographia R. da Mooca Correio Paulistano, 1926; 1928.
Fortunato; J.
Fortunato & Cia
(1926)
Séo Paulo José Francisco nd Correio Paulistano, 1921.
Santiago
Avaré José G. Vasquez nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] José Lacerda R. Victoria, 56 Almanak Laemmert, 1911.
Séo Paulo José Lara nd Correio Paulistano, 1921
Séo Paulo José Leal de Lacerda | nd Correio Paulistano, 1892; 1907;
1909; 1910; 1913; 1919; 1921;
1922,
[Séo Paulo] José Minervino R. Bom Retiro, 25 | Almanak Laemmert, 1908; 1909;
1910.
Piedade José Nicola nd Correio Paulistano, 1899.
Itatiba José Panzanini nd Almanach da Comarca de Amparo,

1908.
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Paraibuina José Pedro ... Lima nd Estatistica Industrial, 1912,

Séo Paulo José Penedo nd Correio Paulistano, 1923.
Rodrigues

Capivary José Pinto de Oliveira | nd Correio Paulistano, 1926.

Sao Paulo José Sanches nd Correio Paulistano, 1922,

Sao Paulo José Vollsack; R. Direita, 2 Almanak Laemmert, 1907; 1908;
Henschel & Cia; 1909; 1910; 1915; 1916; 1925;
Photographia 1926; 1927.
Vollsack, Casa Tieté

[S&o Paulo] Julio Chiatti, Casa R. S0 Bento, 95 Almanak Laemmert, 1911; 1913;

Photos

1914; 1915; 1916; 1917.

Dois Corrégos Julio Giaxa nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] Julio Ohstran nd Commercio de S&o Paulo, 1902.
Campinas Julius nd Estatistica Industrial, 1912.
Campinas Julius Nickelsen R. Direita, 48 Almanak Laemmert 1910.

(1883/1889); R.
Bardo do Jaguara,
48 (74) (68) (1890);
R. Bardo Jaguara,
20 (1908); R.
Sacramento, 20
(1913)

Pirassununga

Juvencio Meyer

nd

Commercio de Sao Paulo, 1908.

[S&o Paulo] L. Visconti R. Consolacéo, 15 Almanak Laemmert, 1915; 1916.

Séo Paulo Lacerda Queirds nd Correio Paulistano, 1916.

Sarapui Leopoldino de nd Estatistica Industrial, 1912.
Almeida Fama

Tiéte Liborio nd Correio Paulistano, 1915.

Santa Rita do Passa Lim&o Modrich nd Estatistica Industrial, 1912.

Quatro

[S&o Paulo] Lourato & Melardi R. José Bonifacio, 7 | Almanak Laemmert, 1921; 1922.
Correio Paulistano 1917; 1928.
Séo Paulo Luiz A. Ferreira Leite | nd O Gury, 1901.
Limeira Luiz C. Sampaio R. T. Vergueiro Estatistica Industrial, 1912.
Campinas Luiz de Angelis R. B. de Campos, Estatistica Industrial, 1912.
56
Séo Paulo Luiz de Franco nd Correio Paulistano, 1921; 1925;
1927.
Itapira Luiz Delpichia nd Correio Paulistano, 1912.
[Séo Paulo] Luiz Giocondo nd Correio Paulistano, 1911.
[Séo Paulo] Luiz Lamari R. Monsenhor Almanak Laemmert, 1913; 1914
Anacleto, 60
nd Luiz Sacconi nd Correio Paulistano, 1922.
[Piracaia] Lydio Herdade nd Correio Paulistano, 1916.
Séo Paulo M. B. Araujo R. 15 de Novembro, | Correio Paulistano, 1926.

45




111

[S&o Paulo] M. L. Freire R. S&o Bento, 82 Almanak Laemmert, 1908; 1909;
1910
[S&o Paulo] M. Pistoscio R. dos Immigrantes, | Almanak Laemmert
131
[S&o Paulo] Manoel & Andrade Avenida Celso Almanak Laemmert 1913; 1914.
Garcia, 213
Sao Paulo Manoel Riberio nd Correio Paulistano, 1921; 1923;
1924.
[S&o Paulo] Manoel Victorino de | Av. Celso Garcia, Almanak Laemmert, 1917; 1918;
Andrade 237 1921; 1922.
Sao Paulo Manuel Alexandre nd Correio Paulistano, 1922.
Sao Paulo Manuel de Almeida nd Correio Paulistano, 1924; 1925.
Santa Barbara Manuel Domingues nd Correio Paulistano, 1908.
de Goes
Sao Paulo Manuel Fernandes nd Correio Paulistano, 1924,
[S&o Paulo] Manuel Galvez Penna | nd Correio Paulistano, 1920; 1922.
Sao Paulo Manuel Garcia nd Correio Paulistano, 1921.
Sao Paulo Manuel Martins nd Correio Paulistano, 1921; 1922.
Sao Paulo Manuel Peinado nd Correio Paulistano, 1921; 1922;
Rodrigues 1925; 1927
Santa Rita do Passa Manuel Vasconcellos | nd Commercio de Sao Paulo, 1909.

Quatro

Séo Paulo Mario Bellisomi Av. S0 Jodo, 82-A | Correio Paulistano, 1926.
[S&o Paulo] Marques Pereira R. Santo Antonio, 7 | Almanak Laemmert, 1925; 1926;
1927
[S&o Paulo] Max Rosenfeld, Arte | R. 15 de novembro, | Almanak Laemmert, 1917; 1918;
Photographica 41 1921; 1925; 1926; 1927. Correio
Paulistano 1924; 1926.
Amparo Maximiano Ribeli Largo do Rosario, Estatistica Industrial, 1912.
sn (1896); R. 13 de | Almanach da Comarca de Amparo,
Maio 1907.
(ALMANACK DE
AMPARO, 1907)
nd Mazza Filho nd Correio Paulistano, 1928.
[S&o Paulo] Mello Nogueira & C. | R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert 1914; 1915;
a 29-A 1916; 1917.
Rio Claro Miguel ... nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] Miguel D'Angelo R. Williams Speers, | Almanak Laemmert, 1921; 1922;
120 1925; 1926; 1927. Correio
Paulistano 1926.
[S&o Paulo] Miguel Holmos R. General Osorio, | Almanak Laemmert, 1925; 1926;
93-A 1927. Correio Paulistano, 1926.
[Salto] Miguel Libutti nd Correio Paulistano, 1925.
[Séo Paulo] Miguel Pruller nd Correio Paulistano, 1914,
Séo Paulo Miguel Rizzo, R. Direita, 55 Almanak Laemmert, 1908; 1909;

Heliograph Rizzo;
Photographia Rizzo

(1892/1907); R.
Direita, 10 C (1909-
1926)

1910; 1911, 1913; 1914, 1917
1921; 1922; 1925; 1926. Correio
Paulistano 1910; 1916; 1926;
1928.

Araraquara

Monteiro & Garcia

nd

Album de Araraquara de 1915.
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[Botucatu] Morra nd Correio Paulistano, 1930.
Itatiba Narciso de Hzeveck nd Estatistica Industrial, 1912,
[S&o Paulo] Nello Fiorini nd Correio Paulistano, 1915; 1928
Sao Paulo Nicolino Faro nd Correio Paulistano, 1909.
Boituva Noeser Daher nd Correio Paulistano, 1920.
Porto Feliz Nunia Chasel nd Estatistica Industrial, 1912,
Descalvado Nuno Mehler nd Estatistica Industrial, 1912,
O. Becherini nd Correio Paulistano, 1913
Séo Paulo 0. R. Quaas, R. do Gazometro, Almanak Laemmert 1906; 1907,
Photographia Quaas, 20 (1895); Largo 1908; 1909; 1913; 1914, 1915;
Photographia Artistica | Sete de Setembro, 1916; 1917; 1918; 1921, 1922;
11 (1896); R. S&o 1925; 1926; 1927. Correio
Bento, 30 (1896); Paulistano 1918; 1926.
R. Sdo Bento, 46,
49 (1901);R. Barra
Funda, 140 (1908);
R. Barra Funda, 119
(1908, 1909); R.
das Palmeiras, 59
(1913)
Itapetininga Octavio Brisola nd Estatistica Industrial, 1912.
Palmeiras Olivio Pazetto nd Estatistica Industrial, 1912.
[S&o Paulo] Oreste Cilento, Travessa do Bras, Almanak Laemmert, 1906.
Photographia Cilento | n° 28 (1901); Av.
Rangel Pestana, 116
Sao Paulo Oreste Ristori R. da Liberdade, Correio Paulistano, 1926.
150
[S&o Paulo] Orlando Fabre nd Correio Paulistano, 1929.
Sao Paulo Otto Stuck R. Sdo Bento, 67; Almanak Laemmert 1913; 1914;
R. da Boa Vista, 1915; 1916; 1917; 1918. Correio
45-A (1926) Paulistano 1926.
Tatui Palmiro Picchi nd Estatistica Industrial, 1912.
Olimpia Paschoal Gigliotti nd Correio Paulistano, 1928.
Séo Paulo Patoilo & Ricchiuti Avenida Rangel Almanak Laemmert, 1908; 1909.
Pestana, 117
[S&o Paulo] Paul Waldeck R. Consolacéo, 63- | Almanak Laemmert, 1917; 1918;
A 1921; 1922; 1925; 1926
Sao Paulo Paulo Erbe R. Aurora, 32 Correio Paulistano, 1928.
Sao Paulo Paulo Fernandes nd Correio Paulistano, 1921.
Sao Paulo Pedro Hoffmann R. Victoria, 32 Correio Paulistano, 1926.
[S&o Paulo] Pedro lvancko Largo da Liberdade, | Almanak Laemmert, 1908; 1909;
27 1901.
Sorocaba Pedro Neves dos nd Correio Paulistano, 1924.
Santos
Sdo Paulo Pedro Scherheinig R. Santa Ephigenia, | Correio Paulistano, 1926; 1928.
118-A
Séo Paulo Pedro Tescarolo Av. Sio Jodo, 149 Correio Paulistano, 1924; 1926.
nd Photo H. Almeida nd Fundo iconogréafico RFFSA.
Séo Paulo Photo Rialto R. Direita, 27 Correio Paulistano, 1928.
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Jundiaf Photographia Allemd | R. do Rosério, 75 Almanack de Amparo (1907)
[S&o Paulo] Photographia Allemd | R. Sdo Caetano, Almanak Laemmert, 1917; 1918
103
[S&o Paulo] Photographia Allemd | R. Immigrantes, Almanak Laemmert, 1913; 1914;

(Alexandre ltzel) 131; R. Duque de 1915; 1916; 1917; 1918; 1921;
Caxias, 8 (1915) 1922; 1925; 1926; 1927.
[S&o Paulo] Photographia Central | R. Baro do Almanak Laemmert, 1925; 1926.
Itapetininga, 39
Séo Paulo Photographia R. 15de Fundo iconografico RFFSA -
Central Novembro. 32-B Companhia Paulista (estagdo)
[S&o Paulo] Photographia R. Direita, 38 A Lanterna, 1913.
Electrica
[S&o Paulo] Photographia Geraldo | R. Bardo do Correio Paulistano, 1919.
Fitz Itapetininga, n° 80
[S&o Paulo] Photographia nd Correio Paulistano, 1903; 1904.
Lichtenberger/
Linchtemberg
Pocos de Caldas Photographia Praca Senador Almanaque de Amparo de 1918, p.
Moderna Godoy 174.
Séo Paulo Photographia Pastore, | R. Direita, 42 Almanak Laemmert, 1908; 1909;
Vincenzo Pastore 1910; 1917; 1918. Correio
(1895-1918) Paulistano, 1913; 1917.
Pocos de Caldas Photographia Popular | Rua Parana Almanaque de Amparo de 1918, p.
174,
[S&o Paulo] Photographia R. Séo Bento Vida Paulistana, 1905.
Universal
[S&o Paulo] Photographia Varello | R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert, 1911.
19
Séo Paulo Photo-Lobo, A. de R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert, 1917; 1918;

Barros Lobo

50-B

1921; 1922. Correio Paulistano,
1926; 1929.

Faxina/ Itapeva (atual)

Pierre

nd

Correio Paulistano, 1926.

Séo Paulo Plinio Venturini Av. Séo Jodo, 97-A | Correio Paulistano, 1926.

Sorocaba R. Barbeiris Photo nd Fundo iconogréafico RFFSA.
Sorocaba

Campinas Ramos nd Fundo iconogréafico RFFSA.

Ribeirdo Preto Raniero Maggiori nd Correio Paulistano, 1919; 1922.

Santos Ranulpho Vieira nd Correio Paulistano, 1914,

Séo Paulo Raphael Molina residia nar. Correio Paulistano, 1915.

Carneiro Ledo, 37

Cravinhos Raphael Schetini nd Estatistica Industrial, 1912.

Séo Paulo Raymundo Firpo nd Correio Paulistano, 1927.

Sdo Paulo Raymundo Modico R. Trindade, 24 Correio Paulistano, 1926; 1928.
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Sédo Paulo Ricardo Mollenhauer | R. Aurora, 28 Almanak Laemmert, 1909; 1910;
1911; 1913; 1914.
Jundiai Rigo Antonio R. Marechal da Fundo iconografico RFFSA -
Sanghin Fonseca, 190 Companhia Paulista (atos
publicos)
Santos Rodolpho Gunder R. Amador Bueno, | Estatistica Industrial, 1912.
141
[S&o Paulo] Rodolpho Nau, R. S8o Caetano, Almanak Laemmert, 1908; 1909;
Photographia 103 1910; 1922;1 1925; 1926. Correio
Bernardo Paulistano, 1926
Séo Paulo Rodolpho Zeller R. Direita, 2 Almanak Laemmert 1921; 1922,
Correio Paulistano 1926; 1928.
Braganca Paulista Romeu Aloia nd Correio Paulistano, 1914; 1915;

1926

Jal/Araraquara Romildo Cantarelli Araraquara: R. S8o0 | Correio Paulistano, 1913; 1918;
Bento, 51. 1919; 1920.
Ibitinga Rosalbino Tucci nd Correio Paulistano, 1915; 1916;
1917.
[S&o Paulo] Rosato Augusto R. Oriente, 106 Almanak Laemmert, 1913; 1914.
Campinas Sainatti nd 1906 Fundo iconografico RFFSA-
Companhia Mogiana.
[S&o Paulo] Salvador Bacilla nd Commercio de S&o Paulo, 1909.
Séo Paulo Salvador Molla Bairro da Penha Correio Paulistano, 1911.
[S&o Paulo] Salvatore Ferreri Avenida Rangel Almanak Laemmert, 1911
Pestana, 102
[S&o Paulo] Samuel Chraust & J. R. Direita, 8-A Almanak Laemmert, 1921; 1922.
Stanzioni Correio Paulistano, 1915.
Séo Paulo Santhiago nd Fundo iconogréfico RFFSA.
Sertdozinho Sebastido Amparo nd Estatistica Industrial, 1912.
nd Sheldon nd Fundo iconografico
RFFSA,diversas companhias e
de diversos temas, linha férrea,
atos publicos, estacdes, edificios.
[S&o Paulo] Silvio Cupaiole Av. Celso Garcia, Almanak Laemmert, 1921; 1922;
316 1925; 1926; 1927. Correio
Paulistano, 1928.
Séo Paulo Stolze & Stuck R. Séo Bento, 67 Almanak Laemmert, 1906; 1907;
(1897); R. Séo 1908; 1909; 1910.
Bento, 58 (1901);
R. 15 de Novembro,
29 (1906)
nd Studio Pinto R. Sao Bento Fundo iconogréafico RFFSA
(retratos de alunos do curso de
ferroviarios).
[Séo Paulo] Theodoro Grudei R. Alfredo Pujol, 54 | Almanak Laemmert, 1921; 1922,
Annapolis Thomaz Carlos Gentil | nd Estatistica Industrial, 1912.
[Séo Paulo] Thorlay & Leite R. Duque de Almanak Laemmert, 1925. Correio

Caxias, 16

Paulistano, 1927.
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[S&o Paulo] Tobias & Irméo Largo da S¢, 5B Almanak Laemmert, 1908; 1909;
1901
[S&o Paulo] Tobias Boni R. Liberdade, 108 Almanak Laemmert, 1918; 1921;

1922; 1925; 1926

Espirito Santo do
Pinhal

Tognetti e Antunes

R. José Bonifacio

Estatistica Industrial, 1912.
Correio Paulistano, 1913.

Pederneiras; Barretos
(1915)

Trajano Martins

nd

Correio Paulistano, 1915.

Sdo Paulo Valerio Vieira R. 15 de Novembro, | Almanak Laemmert, 1908; 1909;
19; (43) 1917 1910; 1917; 1918; 1921; 1922.
Correio Paulistano, 1900-1910;
1914; 1921; 1922; 1923.
Lengois Vasconcellos nd Correio Paulistano, 1904. Correio
do Sertdo, 1913.
Jaboticabal Venancio Tomanini nd Estatistica Industrial, 1912.
Sorocaba Verlangieri Votorantim Correio Paulistano, 1913.
Séo Paulo Vicente Russo Largo Sete de Almanak Laemmert 1913; 1914;
Setembro, 11 1915; 1916; 1921; 1922; 1925;
(1900); R. Xavier 1926; 1927. Correio Paulistano
de Toledo, 46 1926.
(1913-1916)
(1926); Av.
Mesquita, 46 (1921-
1927);
Séo Paulo Vicente Russo & R. Bardo Almanak Laemmert, 1908; 1909.
Irméo Itapetininga, 55
(1908, 1909)
Cravinhos Vicenti Pezodipane nd Estatistica Industrial, 1912.
Correio Paulistano, 1913.
Séo Paulo Victorino Lobo R. 15 de Novembro, | Correio Paulistano, 1914,
Corréa de Barros 50-B
[S&o Paulo] Victorino Zanella nd Correio Paulistano, 1928.
Bauru Virgilio Emmel nd Estatistica Industrial, 1912.
nd Vitor Texeira nd Fundo iconografico RFFSA.
nd Wanderlei Ferreira | nd Fundo iconografico RFFSA,
diversas companhias e de
diversos temas, linha férrea, atos
publicos, estacdes, edificios.
Séo Paulo Wiltechur e ...nella R. 15 de Novembro, | Correio Paulistano, 1926.
3
nd Windsor Artes - nd Fundo iconogréfico RFFSA da
Foto Studio primeira locomotiva elétrica na
General Eletric em Boa Vista.
[S&o Paulo] Zeferino Rinalto R. dos Immigrantes, | Almanak Laemmert, 1911; 1913;
(Zepherino Reinato, 124; R. José 1914; 1917; 1918; 1921; 1922.
Photographia Ideal) Paulino, 160
[Séo Paulo] Ziccardi & Cia Largo do Arouche, | Almanak Laemmert, 1921; 1922;

(1921); Photographia
Ziccardi (1925)

69

1925; 1926; 1927.




